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1. OPSUMMERING AF UNDERS@GELSENS
PRIMARE RESULTATER

Dette kapitel opsummerer de vigtigste resultater fra den
gennemferte undersggelse af dans og musikdramatik.
De efterfelgende kapitler (Kapitel 2-8) gennemgdr og
udfolder alle undersagelsens resultater og giver samtidig
supplerende perspektiver tilhovedpointerne prcesenteret
heri Kapitel 1.

Undersagelsen og dens
afrapportering

Center for Kulturevaluering (CKE) ved Aarhus Universitet
har med finansiering fra Augustinus Fonden i 2024-2025
undersegt forholdene for dans og musikdramatik i
Danmark. Dansen og musikdramatikken er begge en del
af det samlede scenekunstomrdde, men i modscetning
til dele af den @vrige scenekunst har disse to kunstformer
hidtil kun i begrcenset omfang vceret genstand for
dybdegdende, systematiske undersegelser.

Undersagelsen ser ncermere pd de to kunstarter som en
del af det samlede scenekunstlandskab. Rapportens
Kapitel 3 beskriver institutionelle og produktionsmeessige
rammebetingelser, og Kapitel 4 ser pd finansieringen af
produktion og praesentation inden for de to undersggte
scenekunstomréder.

Herudover scetter undersggelsen fokus pd de udevende
inden for hvert af de to kunstomrdader; hvem er de, hvad
kendetegner dem og deres arbejdsforhold, og hvad er

deres perspektiver pd henholdsvis dansens og musik-
dramatikkens status og udviklingspotentialer. Det ger vi
for dansens vedkommende i Kapitel 5, mens vii Kapitel
6 ser pad musikdramatikken. | Kapitel 7 sammenligner vi
udvalgte temaer pd tveers af dans og musikdramatik,
inden vi i Kapitel 8 adresserer undersegelsens vigtigste
perspektiver.

Undervejs i rapporten diskuterer vi de genremcessige
afgrcensninger og vil derfor indledningsvist nejes med at
fastsld, at vihar haft en inkluderende tilgang til begge de
undersegte scenekunstomrdder. Sdledes inkluderer vi
inden fordansen bdde den klassiske ballet og forskellige
dele af samtidsdansen, herunder street/club dance. P&
det musikdramatiske omrdde har vi badde set pd opera,
musicals og forskellige nyere bud pd musikdramatiske
genrer.

Nedenfor opridses undersagelsens vigtigste resultater.

Scenekunstlandskabet

e Bdde dansen og musikdramatikken indgdrsom dele
af det samlede scenekunstlandskab, hvis struktur er
baseret pd bestemmelserne i Lov om Scenekunst
(LBK nr. 319 af 18/03/2025).

e BdAde historisk og i dag har ballet og opera veceret
eksplicit inkluderet i scenekunstlovgivningen. Dog
er det reelt kun pd Det Kongelige Teater, at disse to
scenekunstformer er sideordnede med skuespillet.



| den statslige stottestruktur har balletten hiemme
pd Det Kongelige Teater, mens samtidsdansen er
hjemmmehgrende pd& 2 af de statslige institutioner
under Scenekunstlovens §5 samt pd 2 egnsteatre
0g 2 sma storbyteatre.,

Ligeledes i den statslige staottestruktur er operaen
institutionelt forankret pd b&de Det Kongelige Teater
og pd en del store og smad statsstettede institutioner.
Til gengceld er den ovrige musikdramatik kun svagt
forankret i den statsstattede institutionsstruktur.
Bdde dans og musikdramatik produceres ogsd af
scenekunstinstitutioner, der ikke er specialiserede
inden for disse genrer, men som - for at sikre en
alsidig profil og/eller for at tiltrcekke et storre
publikum - producerer en mindre andel af deres
repertoire inden for disse genrer.

Herudover produceres bdde dans og musikdramatik
ogsd af det frie felt af kunstnere. Her findes iscer en
stor andel, der producerer dans.

Musical produceres ogsa af en rcekke overvejende
kommercielle producenter.

Der produceres bdde dans og musikdramatik for bem
og unge. En raekke kompagnier er specialiserede i
at producere dans for bern og unge, ligesom
dansen har udviklet en dansepcedagogisk tradition
for bdde at preesentere dans for bern og lave dans
med barn. Musikdramatikken fylder somselvsteendig
genre vaeesentligt mindre i forhold til bern og unge,
men en bred vifte af bgrneteatre inkluderer musik
som et fremtreedende kunstnerisk element i deres
forestillinger.

Balletten har uddannelsesmcessigt sin egen struktur
i form af Det Kongelige Teaters Balletskole, mens
den ovrige dans hgrer hjemme i den nationale
struktur for scenekunstuddannelser.
Uddannelsesmcessigt har musikdramatikken primeert
hjemme p& musikomrddet, idet de klassiske sangere
uddannes pd& musikkonservatorierne. Derudover
star Den Danske Scenekunstskole foruddannelse af
musicalperformerne.

Produktion og prcesentation

De forskellige musikdramatiske genrer udger i alt
omkring 15% af produktionerne pd de statsstettede
teatre. Heraf er’'musikteater og teaterkoncerter den
mest udbredte genre.

Dansen udger omkring 9% af produktionerne pd de
statsstottede teatre, hvoraf omkring trefjerdedele er
‘'dans’, mens de resterende er’ballet’.

Dansens og musikdramatikkens andel af det samlede
antal stettede scenekunstproduktioner har veeret
svagt stigende over de seneste ti dr.

Mens ca. hvert tredje af alle scenekunstopferelser i
Danmark foregdr pdturné, sd er der vaesentlig forskel
pd turnéandelen inden for dans og musikdramatik.
Mest udbredt er det inden for (samtids-)dansen og
musikteater/teaterkoncerter, hvor hhv. 56% og 48%
af opferelserne sker pé turné, mens kun hver tiende
balletforestilling foregdar pa turné.

Tilskuere

B&de dans og musikdramatik har oplevet svagt
stigende tilskuertal fra sceson 2009/10 til i dag. Da
det samlede antal tilskuere til scenekunst samtidigt
har vceret vigende, betyder det, at dans og musik -
dramatik star for en stigende andel af tilskuerne til
scenekunst. | de seneste scesoner har omkring hver
tredje af alle tilskuere til statsstettede scenekunst -
produktioner veceret til musikdramatik, mens godt og
vel hver tiende har vceret til dans.

Musikdramatik og ballet har flere tilskuere pr.
produktion, end hvad man gennemsnitligt ser pé
tvcers af alle scenekunstgenrer, mens den ovrige
dans har feerre. | sceson 2022/23 tiltrak ’'musicals og
operette’ 40% af det samlede antal tilskuere inden
for musikdramatikken og var dermed tilskuermcessigt
dens storste subgenre, efterfulgt af 'musikteater og
teaterkoncerter’ (36%) og opera (24%). Inden for
dansen er’ballet’ den klart mest udbredte subgenre
med hele 85% af tilskuerne inden for 'dans og
ballet’.

Publikumsmcessigt ser udfordringerne ret forskellige
ud inden for de forskellige dele af dansen og musik-
dramatikken. Iscer samtidsdansen har, trods en
positiv udvikling, stadig et relativt lille publikum,
hvorimod iscer musicals har en meget bred
publikumsappel. Inden for dansen er der et stcerkt
onske om at komme bredere ud, mens deromvendt
inden for musicalomrddet er et enske om ogsda at
kunne satse pd det smalle og eksperimenterende.



Finansiering

Det er primcert staten, der finansierer produktion og
praesentation af scenekunst. Det geelder ogsd inden
for dans og musikdramatik. Den samlede statslige
stotte til scenekunst var i 2024 pd& godt og vel 1,5
milliarder kroner og udger ca. trefjerdedele af den
samlede finansiering til scenekunst. Sterstedelen af den
statslige stette gar til de producerende institutioner.

o P& Det Kongelige Teater far bdde opera og
ballet hver iscer en sterre andel af midlerne,
end skuespil gar.

o Blandt de institutioner, der modtager bevilling i
kraft af Scenekunstlovens §5, gar omkring 7% af
midlerne tildans, og 17% gar til musikdramatik.

o Under Det Kebenhavnske Teatersamarbejde
modtager det teater, der er specialiseret i
musikdramatik og performance, 39% af den
samlede stotte til de fire teatre.

Sterstedelen af Statens Kunstfonds midler tildans og
musikdramatik gaér til produktion. Statens Kunstfond
spiller iscer en afgerende rolle for produktion af
scenekunst blandt kunstnere inden for det sdkaldte
frie felt.

o Dansen og musikdramatikken stettes begge
af Projektstatteudvalget for Scenekunst (PUS).
| 2022 uddelte PUS stettetil i alt 333 ansagere.
Af disse var 113 inden for dans, mens 14 var
inden for musikdramatik.

o Samtidig har musikdramatikken sit eget, tvcer-
gdende udvalg, Musikdramatisk Udvalg, der i
2022 gav stette til i alt 52 ansegere.

o Leqgatstetteudvalget for Scenekunst uddeler bl.a.
arbejdslegater til udevende scenekunstnere,
herunder koreografer.

o For musikdramatikkens vedkommende er det
ogs& muligt for skabende kunstnere at f&
midler fra Legatstetteudvalget for Musik.

Den kommunale stette til scenekunst ligger ret
stabilt omkring 300 mio. kr. arligt. Den kommunale
stotte givestypisk via ordningen for smd storbyteatre
elleregnsteatre. Herudover stotter en del kommuner
lokale frie grupper eller scener. | sm& kommuner
kan det, at en freelancekunstner eller en fri gruppe
inden for dans eller musikdramatik er bosat i
kommunen, betyde, at kommunen satser mere pd
denne scenekunstform.

De private fonde spiller en aktiv rolle iscer i forhold
til finansiering af projekter, strateqgiske indsatser og
byggeri. Stetten fra fondene er voesentligt mindre
stabil fra ar til &r end bdde den statslige og den
kommunale, og stetteniveauet ergenerelt lidt lavere
end den kommunale stotte. Bdde de frie grupper og
institutionerne er afhcengige af den ekstra mulighed
for finansiering, som fondene udger. Dermed har
fondene en stor pdvirkning pd& udviklingen af
scenekunstomrédet. | vores data medes fondenes
betydning med kritik - iscer nér fondenes strategiske
prioriteringer hcemmer den kunstneriske frihed - men
0gsd med en stor taknemmelighed.

Dansen

Sterstedelen (70%) af de koreografiske kunstnere i
voresundersagelse angiver samtidsdans som deres
primcere arbejdsomrdde. Herudover er 21% ballet-
dansere, og 9% arbejder med street/club dance mv.
Demografisk er 68% af de koreografiske kunstnere
kvinder. De 30-39-drige udger den sterste alders-
gruppe, mens der eren undervcegt af koreografiske
kunstnere over 50 ar.

Anciennitetsmaessigt er de koreografiske kunstnere
relativt bredt sammensat af badde nye og erfarne.
Knap en tredjedel (i alt 31%) af kunstnerne har op til
og med 10 ars erfaring i branchen. Yderligere godt
en tredjedel (37%) har 11-20 &rs anciennitet, mens
den sidste tredjedel (31%) har mere end 20 ars
erfaring.

De koreografiske kunstnere bor altovervejende i
Kebenhavn og det nordestlige Sjcelland (81%) samt
i nogen grad i og omkring Aarhus (14%). Det peger
pd en mangel pd jobs andre steder i landet.

En stor andel (41%) af de koreografiske kunstnere
har deres uddannelse fraudlandet, hvilket afspejler,
at dansen er etinternationalt kunstfelt. Samtidig har
30% af de koreografiske kunstnere udenlandsk
statsborgerskab. En stor del af danserne turnerer
o0gsd i udlandet, ligesom residency b&de i Danmark
og udlandet er udbredt.

De koreografiske kunstneres primcere arbejde er
typisk som udevende danser. Det gcelder i scerlig
grad blandt balletdanserne. Blandtdem, der arbejder
inden for street/club dance, er derenligelig fordeling
mellem primeert at arbejde som udevende danser



eller som koreograf. Inden for samtidsdans indgér
andre opgaver (iscer undervisning) pd lige for med
at vcere udevende danser eller koreograf som sin
primcere arbejdsfunktion.

De koreografiske kunstnere optrceder inden for en
bred vifte af genrer. Ud over de oplagte dansegenrer
inkluderer det ogsé performance, teater mv. Ligeledes
optreeder de pd mange forskellige scener, blandt
andet museer og kunsthaller, kulturhuse, festivaler og
udenlandske scener. Samtidig pdpeger envcesentlig
del af de koreografiske kunstnere dog, at de mangler
adgang til scener til at vise deres forestillinger.

De koreografiske kunstnere opleverhard konkurrence
om at f& arbejde (42% i meget hej grad). Scerligt
netveerk spiller en vigtig rolle for at f& jobs (for 54%
i meget hoj grad). Derimod spiller dbne castings
kun en marginal rolle i jagten p& arbejde. Enret stor
del af de koreografiske kunstnere arbejder som
selvproducerende kunstnere, hvorfor det ogsd kan
veere afgerende for at f& arbejde, at man selv kan
bidrage med funding (for 25% i meget haj grad).
Det daglige arbejde for de koreografiske kunstnere
omfatter en lcengere rcekke af forskellige opgaver.
Administrativ og kunstnerisk ledelse samt andre
administrative opgaver fylder relativt meget i
mange af de koreografiske kunstneres daglige
arbejde - omtrent pd niveau med treening, prever,
optrceden mv. | den forbindelse er det vcerd at
bemcerke, at dét, derburde vcere kerneopgaver for
koreografiske kunstnere (traening, prover, optraeden
mv.) slet ikke eller kun iringe grad fylder arbejds-
dagen hos hver femte koreografiske kunstner. Det
kan samtidig hcenge sammen med, at flertallet af
kunstnerne oplever, at de ikke har tilstraekkelig lannet
arbejdstid til trcening. Ud over ledelse, administration
og udevende arbejdsopgaver fylder undervisning
af andre ogsd i arbejdsdagen hos en del af de
koreografiske kunstnere.

Kun de feerreste koreografiske kunstnere (16%) har
en arbejdsuge af 'normalt’ omfang, 36-38 timer. De
fleste arbejder dermed enten (vcesentligt) mindre
eller (veesentligt) mere end normen. 28% finder kun
arbejde inden for dansen svarende til en ugentlig
arbejdstid p& 25 timer eller mindre. Omvendt er der
20% af de koreografiske kunstnere, der arbejder med
dans i mere end 45 timer om ugen, altsé vaesentligt
over den gaengse ugenorm.

Kun 15% af de koreografiske kunstnere kan i 2024
oppebcere en indtcegt fra arbejdet med dans pd
400.000 kroner eller mere (svarende til danskernes
gennemsnitsindkomst). 43% har i 2024 enindtcegt fra
arbejdet med dans p& under 200.000 kroner. Dette
tiltrods for, at 81% af de koreografiske kunstnere har
deres hovedindtcegt fra dansen.

De koreografiske kunstnere er typisk ansat i tids-
begrcensede stillinger eller selvstcendige. Kun et
mindretal (28%) af kunstnerne har i 2024 haft enfast
stilling. Hele 34% af de koreografiske kunstnere har i
2024 haft en periode uden arbejde. Anscettelses-
vilkérene betyder sdledes ogsd, at hver fjerde
koreografiske kunstner i lgbet af 2024 varafhcengig
af dagpenge og/eller supplerende dagpenge.
Samtidig angiver over halvdelen (56%), at de i
vaesentlig eller meget hej grad er ngdt til at arbejde
ulennet - det kan eksempelvis vaere med fundraising,
produktionsledelse, kunstnerisk udvikling mv.

54% af de koreografiske kunstnere vurderer, at det
i veesentlig eller meget hej grad bliver svcerere
med alderen at fortscette sit kunstneriske virke. Det
gcelder bédde de kunstnere, der primcert arbejder
som udgvende dansere, og dem, der primcert er
koreografer eller producenter.

Arbejdsvilkér, karrieremuligheder mv. bidrager til
overvejelser blandt de koreografiske kunstnere om
karriereskifte. Hver fierde koreografiske kunstner har
i veesentlig eller meget hgj grad overvejet at forlade
branchen inden for det seneste ar. Overvejelsensker
iscer blandt de 40-49-drige. Samtidig er der dog ogsd
en tilsvarende andel, der slet ikke har overvejet det
i lgbet af det seneste ar.

Blandt de koreografiske kunstnere med international
arbejdserfaring vurderer flertallet, at arbejdsvilkarene
i Danmark er p& niveau med dem i udlandet. De
vurderer samtidig, at lenvilkarene er bedre i Danmark
Sammenligningen med udlandet affeder desuden
en rcekke kommentarer fra kunstnerne med forslag
til tiltaqg, vilkdr og rammer kendt fra udlandet, der
kan inspirere til at forbedre vilkdrene herhjemme.
De koreografiske kunstnere gnsker, atdansen férlov
til at udvikle sig p& egne prcemisser. Det handler
iscer om anerkendelse af dansen som kunstart og et
onske om en stcerkere infrastruktur for dansen.
Flertallet aof de koreografiske kunstnere mener, at
man ber skelne mellem dansen og den ovrige
scenekunst. Men samtidig er der et udbredt @nske



om at lade dansen indgd i forskellige tvcercestetiske
praksisser. Dette onske gcelder ikke kun i forhold til
scenekunst, men ogsd - og mdaske endda iscer - i
forholdtil det bredefelt af performance og billedkunst.
Vi serflere eksempler pd, at koreografiske kunstnere
bevceger sig over mod dette felt gennem fx
samarbejder med museer og kunsthaller.

Balletten og samtidsdansen opleves som to helt
adskilte verdener-om end der er enkelte eksempler
pd kunstnere, der kommer fra ballettenog fortscetter
inden for samtidsdansen. Vilkdrene er sa forskellige,
at det er sveert at bygge bro. Samtidig er der s&
skcev balance i bevillingerne til hhv. Den Kongelige
Ballet (som er stort set den eneste balletproducent i
Danmark) og det ovrige dansefelt, at det i sig selv
bidrager til en adskillelse. Mange koreografiske
kunstnere serdet som en manglende anerkendelse
af andre former for dans.

BAde blandt kunstnere og institutionsledere er der stor
opmceerksomhed pd behovetforenstyrket infrastruktur
for dans, herunder flere specialiserede institutioner
og en hojere grad af geografisk decentralisering.
Det er vores vurdering, at(samtids-)dansen star samiet
i sit arbejde for en strategisk udvikling af omrédet.
En @get grad af dialog og koordinering mellembdde
kunstnerne og institutionerne har vceret afgerende
for, at det er sket.

Musikdramatikken

Lidt over halvdelen (54%) af de musikdramatiske
kunstnere i vores undersggelse angiver opera som
deres primcere arbejdsomréde. 35% arbejder primeert
inden for musicals, mens 11% primcert er inden for
musikteater, teaterkoncerter mv.

Demografisk er der en mindre overvcegt af kvinder,
der udger 59% af de musikdramatiske kunstnere.
Aldersprofilenerrelativtjcevn, dog med enovervaegt
af kunstnere i 30erne og en undervcegt af personer
over 50 ar.

En veesentlig del af de musikdramatiske kunstnere i
Danmark har enrelativt kort anciennitet i branchen.
Hver fierde (24%) har blot veeretibrancheniop til 5 dr.
| alt 40% har op til 10 ars erfaring, mens en tredjedel
(33%) har 11-20 d&rs anciennitet som udesvende i
branchen. Den resterende fjerdedel (27%) har over
20 érs erfaring i bagagen.

De fleste musikdramatiske kunstnere (71%) bor i
Kebenhavn og det nordestlige Sjcelland. En noget
mindre andel (i alt 8%) bor i og omkring Aarhus og
Odense. Selvom de resterende 21% bor - men ikke
nedvendigvis arbejder - rundt om i de gvrige dele
af landet, efterlyses en stgrre geografisk spredning
af de musikdramatiske arbejdspladsertil hele landet,
uden for Kebenhavnsomrédet.

De musikdramatiske kunstnere har altovervejende
dansk statsborgerskab, ligesom de fleste er uddannede
i Danmark - hver femte har deres uddannelse fra
udlandet. Kunstnerne er typisk uddannede p& musik -
konservatorierne, p&d Den Danske Scenekunstskole
(musicaluddannelsen) eller pd Operaakademiet.
Inden for musikdramatikken er iscer opera en
international genre. Det cendrer dog ikke pd, at
langt sterstedelen af de musikdramatiske kunstnere
arbejder altovervejende (52%) eller primcert (34%) i
Danmark. En lille andel har i 2024 vceret pd turné i
udlandet, og nogle f& har veeret pé residency-ophold.
Langt hovedparten af de musikdramatiske kunstnere
arbejder primecert som udevende sangere /musikere.
Ganske f& arbejder primcert som producent eller
instrukter/iscenescetter. Dog er der ogsd enfjerdedel,
der angiver 'andet’ som deres primcere arbejds-
funktion. | den forbindelse ncevnes blandt andet
arbejde som komponist, dirigent, skuespiller mv.

De to formater, de musikdramatiske kunstnere oftest
optreeder i, er klassiske koncerter og klassisk opera.
Herudover medvirker en del af kunstnerne (ogsd) i
musicals, ny opera og teaterkoncerter. Samtidig
optreeder de musikdramatiske kunstnere pd en
bred vifte af scener, herunder ikke mindst de mindre
kulturhuse og festivaler, menogsd (i lidt mindre grad)
musik- og koncerthuse samt Det Kongelige Teater,
egnsteatrene og de smd storbyteatre. Samletset viser
det, at de musikdramatiske kunstnere optrceder pd
en lang rcekke scener, der ikke er en del af den
statslige scenekunststruktur.

Kunstnerne oplever hdrd konkurrence om at fé
arbejde (50% i meget haj grad). Iscer netveerk spiller
en vigtig rolle (for 44% i meget hej grad) for at f&
jobs. Kunsterne beskriver samtidig, at deter sveert at
komme inden fori de relativt lukkede netvcerk. Det
billede understattes af, at i alt 57% angiver, at dbne
castings slet ikke/kun i ringe grad spiller en rolle i
deres kamp for at f& jobs. | vores interviews ses ogsd



en bevidsthed om denne udfordring blandt nogle af
de interviewede institutionsledere.

Egen treening samt prever, optraceden mv. er de to
typer arbejdsopgaver, der i scerlig grad fylder i de
musikdramatiske kunstneres daglige arbejde. Men
treening fylder pd trods, for kun godt og vel hver
femte kunstner oplever, atder ertilstreekkelig, lannet
arbejdstid til trcening. Kunstnerisk og administrativ
ledelse indgdr derimod kun i begrcenset omfang
i de fleste musikdramatiske kunstneres daglige
arbejde - og fylder dermed vecesentligt mindre, end
hvad man ser blandt de koreografiske kunstnere.
Dette hcenger sammen med, at kun fé& af de musik-
dramatiske kunstnere arbejder som producenter mv.
De fcerreste musikdramatiske kunstnere (16%) har
en arbejdsuge af 'normalt’ omfang, 36-38 timer. De
fleste arbejder dermed enten (vaesentligt) mindre
eller (veesentligt) mere end normen. Hver tredje (35%)
finder kun musikdramatisk arbejde svarende til en
ugentlig arbejdstid p& 25 timer eller mindre, mens
12% af kunstnerne arbejder med musikdramatik i
mere end 45 timer om ugen, altsd veesentligt over
den gcengse ugenorm.

Kun 15% af de musikdramatiske kunstnere har i 2024
en indtcegt fra arbejde inden for musikdramatik
pd& 400.000 kroner eller mere (svarende til det
gennemsnitlige indkomstniveau i Danmark). Ncesten
halvdelen (47%) kan kun oppebcere en drlig
indtcegt fra musikdramatik p&under 200.000 kroner.
Derfor supplerer kunstnerne i veaesentligt omfang
deres indkomst fra musikdramatikken med andre
indtcegter. Kun omkring halvdelen (54%) har deres
hovedindtcegt fra opgaverinden for musikdramatik,
og selv blandt dem er deres kunstneriske virke ikke
nedvendigvis den eneste indtcegtskilde.

Mere end hver tredje musikdramatisk kunstner (38%)
har i 2024 haft en periode uden arbejde. Kun et
mindretal (27%) har i 2024 haft en fast stilling. Dermed
eren stor del af de musikdramatiske kunstnere ansat
i tidsbegreensede stillinger (typisk af kort varighed)
eller selvstcendige. De mange i tidsbegrcensede
stillingerog/ellerudenarbejde i en periode afspejles
0gsd i, at hver femte musikdramatiske kunstner har
veeret pd dagpenge/supplerende dagpenge i lebet
af dret. Samtidig angiver halvdelen (49%), at de i
vaesentlig eller meget hoj grad er ngdt til at arbejde
ulennet.

Arbejdsvilkar, jobmuligheder mv. bidrager til, at en
del af de musikdramatiske kunstnere overvejer et
brancheskifte. Knap hver fierde (23%) af de musik-
dramatiske kunstnere har inden for det seneste dr i
vaesentlig eller meget hej grad overvejet dette.
Overvejelserne om karriereskifte fylder mest hos de
yngre drgange mellem 20 og 49 &r, og peaker blandt
de 30-39-arige, hvor hver tredje (33%) i veesentlig
eller meget hej grad overvejer at forlade branchen.
Sammen med beskrivelser af en ’lukket’ branche er
det med til at tegne billedet af et felt, hvor det er
sveert at f& foden indenfor i begyndelsen af sin
karriere.

Trods udfordringer med arbejdsvilkdr, indtcegts-
niveau mv. hcelder de musikdramatiske kunstnere
med international erfaring til, at arbejdsvilkdrene
s@vel som lgnvilkdrene er bedre i Danmark, end de
eriudlandet.

Strukturelt befinder musikdramatikken sig mellem
scenekunsten og musikken. Det stemmer overens
med, at knap to ud af tre musikdramatiske kunstnere
anser musikdramatikken som en del af det samlede
musikomrédde, mens en tilsvarende andel anser
musikdramatikken som en integreret del af scene-
kunstomradet. Samtidig vurderer et lille flertal (53%),
at det givermening at skelne musikdramatikken fra
den g@vrige scenekunst, mens 28% derimod mener,
at greenserne mellem dem er sa flydende, at det
ikke giver mening at skelne.

| forleengelse af denoplevede sammenhaeng mellem
musikdramatik og henholdsvis musik og scenekunst
generelt er det bemcerkelsesvcerdigt, at der inden
for musikdramatikken er en klar tilkendegivelse af,
at operaog den gvrige musikdramatik er to adskilte
verdener.

De musikdramatiske kunstneres vurdering er, at
genrens styrker iscer ligger i dens forankring i det
musikalske. En af udfordringerne pa tveers af opera
og musical er, at der er tale om dyre produktions -
former, og som konsekvens heraf, at der ofte
produceresforestillinger, derkan og skal tiltraekke et
bredt publikum. Her har iscer musical en styrke, der
dog ogsd betyder, at den - og i nogen grad ogsd
operagenren - har svcert ved at udvikle sig og
eksperimentere med nye formater uden krav om
heje billetindtcegter.



Tvcergdende sammenligninger og
perspektiver

BAde dansen og musikdramatikken erintegrerede i
det samlede scenekunstlandskab som veletablerede
genrer. Samtidig erderes udbredelse og vilkar preeget
af, at skuespillet (i bred forstand) er den dominerende
scenekunstgenre.

Musikdramatikken har historisk befundet sig mellem
musikken og scenekunsten og oplever at here til
begge steder. Institutionelt er dansen derimod mere
entydigt forankret i scenekunsten, men har - ligesom
musikdramatikken - et udbredt gnske om at udvikle
sig p& egne prcemisser. Derudover er der inden for
dansen en tilncermelse til omrédet for performance
og billedkunst og et mere tvcercestetisk felt.

BAde dans og musikdramatik er opdelt i en klassisk
del (hhv. ballet og opera) og en moderne del (hhv.
samtidsdans mv. og musicals, teaterkoncerter mv.).
Inden for de klassiske genrer er operaen vaesentligt
mere udbredt end balletten og produceres pd stort
set alle typer af statsstettede scenekunstinstitutioner,
mens kun Det Kongelige Teater producerer ballet.
Omvendt gcelder inden for de moderne genrer, at
flere aof de statsstettede scenekunstinstitutioner er
specialiserede i samtidsdans end i musicals og
andre former for moderne musikdramatik. Musik-
dramatikken indgdr oftere i repertoiret p& teatre,
der ikke er specialiserede i musikdramatik.
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Arbejdsvilkdrene er relativt darlige inden for bade
dans og musikdramatik (lavt lenniveau, ustabile
anscettelser, mange ulennede arbejdsopgaver).
Inden for begge omrdder md en vaesentlig del af
kunstnerne supplere indtcegten med dagpenge
og/ellerandet arbejde uden for deres kunstomréde.
Iscer kunstnerne inden for musikdramatik har andre
indtcegter, mens de koreografiske kunstnere i hgjere
grad klarer sig med deres (begreensede) indtcegt
fra dansen. Herudover er det en vigtigst forskel, at
en stegrre andel af de koreografiske kunstnere er
selvproducerende og derfor oftere stdr med
ledelsesmaessige og administrative opgaver samt
en udfordring om selv at rejse midler.

Inden for begge omréder er der kunstnere med stor
opmecerksomhed pd& og krav om bedre arbejdsvilkar
og mere bceredygtige rammer for produktion. Det
er vores indtryk, at dansernes opmaerksomhed pd&
dette er stcerkere forankret, ogsd i institutionerne.
Maske fordi dansen i veesentlig grad er domineret
af selvproducerende kunstnere, der er vant til at
forholde sig til produktion og organisering.

Det er vores vurdering, at dansen i hojere grad end
musikdramatikken fremstar som et samlet felt, hvor
aktererne er i dialog med hinanden om at styrke en
fcelles strategisk retning. Inden for opera er der
igangsat initiativer, der minder om dem, man har
set inden for dansen i de senere ar. Processen er
dog stadig i en tidlig fase og dermed i hej grad
personafhcengig.
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2. UNDERS@GELSE AF DANS OG
MUSIKDRAMATIK | DANMARK

| lobet af andet halvar af 2024 og ferste halvér af 2025
erforholdene for kunstomrdderne dans og musikdramatik
blevet undersagt af Center for Kulturevaluering (CKE)
ved Aarhus Universitet pd opdrag fra Augustinus Fonden
(for undersagelsens opdrag, se Bilag 5).

Undervejs har vi blandt andet arbejdet med at kortleegge
de to kunstomrdders placering i det samlede scenekunst-
landskab, institutionsstrukturen, produktioner mv. Samtidig
har undersegelsen haft til formdl at afdaekke, hvem der
udger de udevende inden for de to kunstomrdader, hvad
der kendetegner dem og deres arbejdsforhold og ikke
mindst f& deres perspektiver pd hhv. dansens og musik-
dramatikkens status og udviklingspotentialer.

Dansen og musikdramatikken kan begge betragtes
som en del af det samlede scenekunstomrdde, men i
modscetning til dele af den gvrige scenekunst har disse
to omrader hidtil kun i begreensetomfang veeretgenstand
for dybdegdende, systematiske undersegelser. Vores
underseqgelse har derfor haft et eksplorativt prceq; blandt
andet iforhold til at identificere relevante undersegelses-
temaer, definere de to populationer og afsege de bedst
egnede veje til at indsamle dcekkende data fra
populationerne. Det eksplorative afscet indebcerer ogsa,
at vi ikke har resultater fra tidligere studier, vi kan
sammenligne direkte med eller anvende til at beskrive
udviklingen over tid inden for de to scenekunstomréder.

En af de dele af scenekunsten, det er svcerest at f&
overblikover, erdet frie felt, deriscer pd dansens omréde
fylder meget. Sidelgbende med vores undersagelse har

Udviklingsplatformen for Scenekunst gennemfert en
kortleegning af frie grupper inden for scenekunst
generelt. Vi har i den afsluttende del af vores arbejde
inddraget nogle af de resultater, denne kortlaegning
praesenterer.

Felgegruppe

| forbindelse med undersegelsen har CKE og Augustinus
Fonden etableret en folgegruppe med reprcesentanter
fra Dansk Skuespillerforbund, Dansk Artist Forbund, Dansk
Scenekunst og Statens Kunstfond (se evt. ogsa Bilag 5).
Felgegruppen har bl.a. bidraget med reprcesentanternes
scerlige indsigt i og viden om det undersegte omréde,
med input og sparring pd relevante undersegelses-
sporgsmadl og ikke mindst med hjcelp til at identificere
relevante kommunikationskanaler og opnd& kontakt til
alle de grupper af koreografiske og musikdramatiske
kunstnere, denne undersggelse sigter mod at favne.

| forbindelse med undersegelsens afrapportering har
felgegruppen ogsd bidraget med faktuelle oplysninger
og forskellige tolkningsbidrag pd nogle af de perspektiver,
undersegelsen har afdcekket.

Undersagelsens opbygning og
afrapportering

Vores undersegelse er bygget op omkring tre primcere
delelementer: En indledende kortleegning, interviews



med kunstnere og andre aktgrer inden for dans og
musikdramatik samt en spergeskemaundersegelse
foretaget blandt koreografiske og musikdramatiske
kunstnere i Danmark.'

| undersggelsesprocessens forste del, den indledende
kortlcegning, har vi fokuseret p& de overordnede strukturer
i forhold tilinstitutioner, midler, produktioner m.m. Som en
del af denne fase har viogsd undersagt, hvad der tidligere
er lavet af analyser inden for dans og musikdramatik.
Samtidig har vi, ved at se pd& lovgivning, eksisterende
data m.m., skabt et overblik over de grundlceggende
rammer og strukturer for henholdsvis dans og musik-
dramatik i Danmark. Den indledende kortlcegning er det
primcere afscet for analysen i Kapitel 3 om scenekunst-
landskabet og (i kombination med en rcekke senere
interviews) Kapitel 4 om finansiering.

Efterfelgende har vi med afscet i den indledende kort-
lcegning gennemfart en runde kvalitative interviews, der
blandt andet har givet os uddybende viden om, hvordan
de kortlagte rammer og strukturer pdvirker arbejdslivet
og forholdene inden for de to kunstomrader.

Herefter er spergeskemaundersggelsen tilrettelagt og
gennemfert med henblik pd at undersage, i hvilket omfang
de forhold og synspunkter, der er kommet til udtryk i
interviewene og kortlcegningen, er gceldende bredt
blandt de koreografiske og musikdramatiske kunstnere.

Afslutningsvist er der gennemfert endnu eninterviewrunde
(med nye interviewpersoner), blandt andet med henblik
pd at fd uddybende perspektiver pd nogle af de menstre
og sammenhcenge, spergeskemaundersggelsen viser.

Undervejs har vi parallelt undersegt forholdene for hhv.
dans og musikdramatik. Det er sdledes de samme
temaer og perspektiver, der er undersegt for de to
omréder, men med individuelle tilpasninger undervejs.
Denne tilgang har gjort det muligt for os ikke alene at
afdcekke, hvad der kendetegner det enkelte scenekunst-
omréde, men ogsd i hvilken grad, der er de samme eller
forskellige udfordringer inden for de to omrdader. |
ncervcerende rapport vil resultaterne fra undersagelsen
derfor blive afrapporteret opdelt for henholdsvis dans
(Kapitel 5) og musikdramatik (Kapitel 6). Her kommer vi

' | denne rapport betegner vi som udgangspunkt de, der arbejder
inden for dans, som koreografiske kunstnere og de, der arbejder inden
for musikdramatik, somn musikaramatiske kunstnere. Vi har valgt de to
betegnelser, fordi de hver iscer kan favne raekken af forskellige
kunstnere inden for de to scenekunstomrdder. | Bilag 3 har vi redegjot
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ind pd, hvad der kendetegner kunstnerne, og hvordan
deres arbejdsliv er. Samtidig ser vi pa forholdene mellem
forskellige dele af henholdsvis dansen og musik-
dramatikken, hvordan de to omrdder indgdr i bade
scenekunstfeltet og i samspil med andre kunstomrdader,
samt pd de to omrdders respektive udfordringer og
styrker, som de kommer til syne i vores datascet.

Efterfelgende vil vi i Kapitel 7 fremhceve de mest
relevante sammenligninger mellem de to kunstomrdder,
inden vi i rapportens afsluttende kapitel (Kapitel 8)
perspektiverer undersggelsens hovedpointer.

Datagrundlag

Somncevnt byggerundersegelsenpdtre grundlceggende
delelementer; indledende kortlcegning, kvalitative data
fra interviews og kvantitative data fra spergeskema-
undersagelse.

Indledende kortlcegning

De primcere kilder til kortleegningen inkluderer den
eksisterende - ogi nogen grad den historiske - lovgivning,
data fra det digitale Scenekunstarkiv.dk, &rsberetninger
fra Statens Kunstfond samt Danmarks Statistiks opgerelser
over s@vel scenekunstproduktion som kulturvaner.

Formdalet har veeret at beskrive institutionsstrukturen for
henholdsvis dansen og musikdramatikken og se, hvordan
de to omrader indgdr i det samlede scenekunstlandskab.

Hertil kommer en rcekke andre kilder, herunder artikler
fra Iscene og Kulturmonitor samt tidligere undersegelser
af de to scenekunstomrdder. Vi har i overensstemmelse
med vores opdrag primcert fokuseret pd& data og
analyser fra de seneste 10 dr. | Bilag 1 oplister og linker
vi til de vigtigste kilder.

Interviewundersagelse

Undervejsi undersegelsesperiodenerderaf to omgange
gennemfoert kvalitative, semistrukturerede forsknings -
interviews med afscet i generiske interviewguides (se evt.
Bilag 2).

for rekrutteringsprocessen, som har haft konsekvenser for, hvem vi har
opndet kontakt med, og hvem vi ikke har. | Kapitel 5 og 6 ser vi
ncermere pd, hvilke kunstneriske funktioner de inkluderede kunstnere
varetager.



Ferste interviewrunde er gennemfort tidligt i processen
(efterdret 2024) og med fokus pd& at f& et bredt indblik i
vilkér og rammer for de to scenekunstomrdder, herunder
f& indblik i de to omraders produktion, arbejdsvilkéar,
relation til den evrige scenekunst m.m. Her har CKE
foretaget i alt 14 interviews fordelt pa:

e 3 bevillingsgivere inden for dans og/eller musik-
dramatik

o 3 reprcaesentanter fra institutioner inden for dans

* 4 reprcaesentanter fra institutioner inden for musik-
dramatik

o 1 repraesentant fra en tveergéende institution

o 2 koreografiske kunstnere

o 1 musikdramatisk kunstner

Supplerende hertil er der af bachelorstuderende ved
Dramaturgi (Aarhus Universitet) i efterdret 2024 foretaget
i alt 10 interviews blandt ovenncevnte grupper. Disse
interviews indgdr ogsd i undersegelsens datagrundlag
og omfatter:

¢ 1 reprcesentant fra eninstitution inden for dans

e 1 repraesentant fra en institution inden for musik-
dramatik

e 1 repraesentant fra en tveergdende institution

o 3 koreografiske kunstnere

o 4 musikdramatiske kunstnere

Ud over selvstcendigt atbidrage med videntil undersagelsen
har interviewene i ferste runde ogsd haft til formal at
afdcekke relevante temaer og spergsmal til spergeskema-
undersegelsen, der efterfelgende er blevet foretaget
blandt den kortlagte population af koreografiske og
musikdramatiske kunstnere i Danmark.

Anden interviewrunde er gennemfort i foraret 2025, efter
spergeskemaundersagelsen. Disse interviews har blandt
andet haft til formal at samle op pd nogle af de menstre
og tendenser, spargeskemaundersegelsen viste, sdledes
at interviewene kunne bidrage med mulige forklaringer
pd sporgeskemaundersagelsens svarmenstre. Herudover
har formdlet med anden interviewrunde ogsd vceret at
sikre en bred vifte af perspektiver og stemmer bade fra
kunstnerne, fra institutionerne og fra bevillingsgiverne.
Interviewene i anden runde har grundlceggende haft
samme tematiske ramme som ferste rundes interviews,
men med fokus p& nogle af resultaterne fra spergeskema-
undersggelsen, fx arbejdsvilkar, karriereveje, forholdet til
relaterede kunstomréder (hhv. billedkunst og musik)
samt forholdet mellem Kebenhavn og resten af landet. |
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alt erder i anden interviewrunde blevet gennemfort 28
interviews fordelt p&:

e 7 bevillingsgivere inden for dans og/eller musik-
dramatik (kommuner, Statens Kunstfond, private
fonde)

o 3 reprcaesentanter fra institutioner inden for dans

o 3 reprcoesentanter fra institutioner inden for musik-
dramatik

e 3 producenter fra det frie felt med erfaring i at

producere dans og/eller musikdramatik

6 koreografiske kunstnere, heraf flere med eget

kompagni

6 musikdramatiske kunstnere, heraf flere med eget

kompagni/fri gruppe

Spergeskemaundersagelse

Undersagelsens tredje delelement udgeres af en sperge-
skemaundersagelse foretaget blandt de koreografiske og
musikdramatiske kunstnere i Danmark (se evt. Bilag 3).

Temaerne for spergeskemaundersegelsen har blandt
andet taget afscet i de forelgbige resultater fra den
indledende kortlcegning samt ferste runde af kvalitative
interviews. Vi har blandt andet undersagt:

¢ Hvad der kendetegner kunstnerne (kan, bopcel,
alder, anciennitet, uddannelse mv.)

¢ Hvad der kendetegner deres arbejde (arbejdets
karakter, omfang, indtcegtsgrundlag, vejen til
arbejde, arbejdets indhold, arbejdsvilkéar mv.)

e Hvordan de to grupper af kunstnere oplever
deres kunstomrade (omrédets relation til den
@vrige scenekunst, dets styrker og udfordringer)

Da der ikke findes et register over koreografiske og
musikdramatiske kunstnere, er respondentgrundlaget for
spergeskemaundersagelsen tilvejebragt gennem en
kombination af oplysninger om medlemskab af relevant
fagforening og opslagirelevante fora pd sociale medier, i
nyhedsbreve, pd fysiske opslagstaviermv. Til dette arbejde
har CKE fdet stor hjcelp af blandt andre Dansk Skuespiller-
forbund, Dansk Artist Forbund, Dansk Scenekunst, Statens
Kunstfond, Augustinus Fonden m.fl. for derigennem at
sikre, at visd vidt muligt kunne komme i kontakt med den
relevante population. Ogsd 'Foreningen Den Kongelige
Ballet Det Kgl Teater’ har hjulpet os specifikt med at né
ud til gruppen af balletdansere.



Godtogvel 1/3 af de kontaktede personer i spargeskema-
undersegelsen har selv responderet pd opslag i diverse
fora, nyhedsbreve mv. og afgivet deres kontakt-
informationer mhp. at deltage i undersegelsen. Knap 2/3
indgar, fordi de er reqistreret hos en af de bidragende
medlemsorganisationer som aktive inden for omrdder,
der potentielt kan relateres til dans eller musikdramatik.
Detterelativt brede kriterium har bidraget til at sikre, at vi
s& vidt muligt er nGet ud til hele denrelevante population,
men antageligt har det samtidig haft som konsekvens, at
en del af de kontaktede personer ikke (eller kun perifert)
har reeltilknytning til dans/musikdramatik. Den antagelse
understattes ogsd af ret forskellige svarprocenter blandt
de to grupper (jf. Figur 1 nedenfor).

| alt blev der indsamlet kontaktinformationer p& 595
potentiellerespondenter inden for dans og musikdramatik
Heraf havde 221 respondenter selvtilkendegivet, at de var
en del af miljget for dans og musikdramatik og enskede
at bidrage til undersegelsen. Blandt disse 221 personer
gennemforte 66% (146 personer) sidenhen spergeskema-
undersagelsen (og yderligere 6%/13 personer bidrog
med delvise besvarelser). 374 respondenter blev
rekrutteret til undersegelsen via medlemsliste. Blandt
disse gennemferte 36% (134 personer) spergeskema-
undersggelsen (mens yderligere 6%/24 personer bidrog
med delvise besvarelser).

Sp@rgeskemaundersggelsens
svarprocent

Rekrutteretvia
sociale medier,
nyhedsbreve mv.

70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0

X

Rekrutteretvia Samlet

medlemsliste

W Kontaktet (uden svar) M Delvist besvaret B Gennemfgrt

Figur 1 - Undersagelsens svarprocent.

Svarprocenten er opgjort henholdsvis forrespondenter rekrutteret via
medlemsliste, for respondenter rekrutteret via fora pd sociale medier,
nyhedsbreve, opslagstavier mv. og for undersggelsen samlet
| alt 595 rekrutterede, heraf 374 via medlemsliste og 221 via andre
kanaler.
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De indsamlede svar og dermed det kvantitative data-
grundlag for denne undersegelse fordeler sig med ca.
1/3 afbesvarelserne (35%/111 personer) fra koreografiske
kunstnere og ca. 2/3 af besvarelserne (62%/198 personer)
fra musikdramatiske kunstnere. 3% af respondenterne (8
personer) tilkendegav indledningsvist i spergeskemaet,
at de ikke har deres primcere beskeeftigelse inden for et
af de to omrdder, og blev pd den baggrund sorteret fra.

Da spergeskemaundersagelsenertilrettelagt med henblik
pd (ad en rcekke forskellige kanaler, som ncevnt ovenfor)
at nd i kontakt med alle de relevante kunstnere inden for
dans og musikdramatik, er undersegelsen metodisk set
at betragte som en populationsundersggelse af hhv.
koreografiske og musikdramatiske kunstnere i Danmark
-ogikke en stikproveundersegelse af et tilfceldigt udvalgt
udsnit af de to grupper. Dette indebcerer, at der ikke kan
knyttes en statistisk usikkerhed til resultaterne af sperge-
skemaundersagelsen.

Imidlertid stadr det samtidig klart, at spergeskema-
undersegelsen ikke, som intenderet, har opndet svar fra
alle de relevante kunstnere. Det fremgdar tydeligt af, at
blandt dem, der responderede pd vores forskellige
opslag ogdermed forud for spergeskemaundersegelsen
selv havde tilkendegivet at vaere en del af miljget for
dans og musikdramatik, bidrog ’'kun’ i alt 72% med
fuldferte (66%) eller delvise (6%) besvarelser af sparge -
skemaundersagelsen. Sdledes har undersegelsen ikke
f&et svar fra mindst 28% af de relevante kunstnere.

Disse 28% dcaekker kun de kunstnere, det lykkedes at
komme ikontakt med gennem diverse foramv., men som
alligevel endte med ikke at svare pd spergeskemaet.
Oven i dette kommer antageligt yderligere et antal
kunstnere inden for dans og musikdramatik, som det slet
ikke erlykkedes atkomme ikontakt med trods detbrede
udvalg af anvendte kommunikationskanaler.

| det lys kan spergeskemaundersagelsen ogsd anses som
et vaesentligt bidrag til at kortlcegge populationen aof
koreografiske og musikdramatiske kunstnere i Danmark.
Med afscet i erfaringerne fra og resultaterne af sperge -
skemaundersegelsen har vi efterfelgende udarbejdet et
tentativt estimat pd, hvor stor populationen af kunstnere
inden for dans og musikdramatik - og dertil knyttede
subgenrer - er. Disse tentative populationsstarrelser kan
findes i rapportens Bilag 4.



Afgreensning af undersegelsens to populationer
Inden for dansen har vores undersggelse primeert veeret
rettet mod dansere og koreografer, mens den inden for
musikdramatikken primcert har veeret rettet mod sangere
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og performere. Det betyder, at en rcekke kunstfaglige
akterer ikke er medtaget i denne undersggelse. Det
gcelder fx scenografer, kostumierer og specifikt for musik-
dramatikken ogsé& komponister, librettister og musikere.
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3. SCENEKUNSTLANDSKABET OG DETS
RAMMESATNING AF DANSEN OG
MUSIKDRAMATIKKEN

Dansen og musikdramatikken er institutionelt en del af
det samlede scenekunstlandskab i Danmark. Samtidig
indgdr musikdramatikken som en del af musikomrdadet. |
dette kapitel ser vi p& dansen og musikdramatikken som
en del af scenekunsten.

Storstedelen af scenekunsten bliver produceret og
prcesenteret med en elleranden form for offentlig stette.
Samtidig preeger lovgivningeni vcesentlig grad strukturen
pd omrddet. Hverken dansen eller musikdramatikken har
sin egen, selvstcendige lovgivning, men er begge omfattet
af Lovom Scenekunst (LBK nr. 319 af 18/03/2025), der
favner det samlede scenekunstomrade inklusiv skuespil,
performance, dukketeater, dans, musikdramatik mv. |
det folgende ser vi ncermere pd institutionsstrukturer,
produktionsmenstre, uddannelse, kulturvaner med mere.
Lebende vilman i denne kortlcegning kunne se, at derer
bdde fordele og ulemper ved ordninger, der gcelder
hele scenekunstomradet frem for at veere mdlrettede
hhv. dansen og musikdramatikken.

Genremcessige afgreensninger

| vores undersagelse omtaler vi de to omrdder som hhv.
dans og musikdramatik vel vidende, at det i forhold til
den ovrige scenekunst savel som inden for de to
omrdader er sveert at drage klare grcenser. For denne

undersegelse har den overordnede begrebsliggerelse af
dans og musikdramatik ligget i Augustinus Fondens
opdrag til undersegelsen og afspejler, at fonden i sin
stotte til scenekunst har scerligt fokus pd& de to omréder.
For at favne de to omraders kompleksitet har vi i vores
analyse valgt at opdele dansen i hhv. ballet, samtids-
dans og street/club dance m.v. Tilsvarende har vi delt
musikdramatikken op i hhv. opera og nyere former for
musikdramatik, herunder musicals. | analyserne i Kapitel
5 og Kapitel 6 inkluderer vi ogsé en reekke undergenrer
samt tilstedende, tvcercestetiske genrer.

Under vores indledende research og iscer i interviewene
har vi bdde madt en raekke forskellige bud pd& genre-
afgreensninger og -definitioner og enrcekke kommentarer
om, at det er sveert at skelne, fordi meget af den kunst,
der produceres, gar pdtveers af genrer. En bevillingsgiver
formulerer det séidan:

Deter lige for, at vi har lyst til at skaere alle genrer
vaek. Fordi den storste genre, det er den tvcer-
aestetiske.

Bevillingsgiver

Genrer er ikke desto mindre vigtige, fordi de hjcelper
med at forstd de kunstneriske udviklinger og inkludere
forskellige kunstneriske udtryk. Somen af de interviewede
koreografiske kunstnere siger:



Jeg tror, derer flere genrer derude, som eroversete,
og som fortjener at blive set,

Koreografisk kunstner

Vi anerkender, at der er svagheder ved vores mdade at
opdele og forstd henholdsvis dans og musikdramatik
som scenekunstomrdder pd. Vi fastholder imidlertid, at
det giver en nedvendig analytisk proecision at foretage
sddanne afgraeensninger. Ligeledes mener vi, at der ville
have vceret svagheder ved andre afgrcensninger.

| dette kapitel, der traekker pé eksisterende data for de
to scenekunstomrdder, bliver spargsmdlet om genre
yderligere kompliceret af, at de forskellige scenekunst -
statistikker anvender forskellige genreopdelinger. Dette
vanskeligger sammenligninger pd tveers af kilder,
ligesom cendringer i genrer over tid vanskeligger en
analyse af den historiske udvikling.

| Danmarks Statistiks nuvcerende scenekunstopgerelser
er felgende genrer relevante musikdramatiske genrer:
'musical og operette’,’opera’,’musikteaterog teaterkoncert.
Inden for dans erder to kategorier, hhv. 'dans’ og’ballet’.
Denne opdeling har en hojere detaljeringsgrad end
tidligere opgerelser, idet der inden for disse omréder
frem til og med sceson 2019/20 blot blev opereret med
genrerne 'musikdramatik/opera’ og ’ballet og dans’. |
opgerelserne for perioden fra 2009/10 til 2014/15 var
'dans’ og’'ballet’ 0ogsd sldet sammen, mens musikdramatik
vardeltopi’operad’,’operette/musical’ og 'musikdramatik.

| Danmarks Statistiks kulturvaneundersegelser, hvor et
udsnit af befolkningen er blevet spurgt om, hvilke
kulturaktiviteter de har deltaget i inden for det seneste
kvartal, ergenreopdelingen anderledes. Her er’musicals
og teaterkoncerter’ én kategori, 'opera og operette’ en
anden, mens 'ballet eller dans’ er en tredje.

Det danske Scenekunstarkiv.dk (baseret pd databasen
Tereba) har dans og ballet som en samlet, overordnet
genre med felgende 8 undergenrer:’danseperformance’,
'danseteater’, 'danseteater for bern’, ’klassisk ballet’,
'moderne ballet’, ’'moderne dans’, 'ny dans’ og 'andet’.

Ingen systematisk genreinddeling vil kunne matche den
kunstneriske mangfoldighed perfekt, og som allerede

2 De primcere institutioner, derblev medtageti Teaterloven af 1963, var de
tre landsdelsscener (Aarhus Teater, Aalborg Teater og Odense Teater),
der altovervejende producerede skuespil. Dog hed deti loven ogsd, at
"De skal give plads for regelmaessige opera- og balletforestillinge”
(Teaterloven af 1963,813, stk. 3). Herudover varder en bestemmelse i
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ncevnt er vi undervejs stedt pd flere udsagn, der peger
pd, at netop genreudvikling og det tvcercestetiske er
noget af det, der kendetegner s@vel dansen som musik -
dramatikken. En af de interviewede bevillingsgivere
beskriver tendensen pd denne made:

Man arbejder tydeligvis sammen med personer,
man synes, der er fede kunstnerisk. Og sd bliver
udtrykket mdske ikke en kiassisk opera eller
klassisk samtidsdans, men et eller andet tvcer-
kunstnerisk.

Bevillingsgiver

Vi vil uddybende diskutere de indholdsmeessige aspekter
af tendensen til at arbejde pd tveers af bade scenekunst -
omrdader og kunstarter i rapportens senere kapitler med
fokus p& hhv. dansen og musikdramatikken.

Historik

Scenekunstloven stammer tilbage fra 1963, hvor den
hed Teaterloven Det gjorde den frem til 2012, hvor
Folketinget vedtog navnecendringen til det nuvcerende
Lov om Scenekunst (Lov nr. 445 af 23/05/2012). |
bemcerkningerne til lovforslaget begrundes navne-
cendringen pd felgende mdde: "Partierne besluttede
endvidere, ligeledes i konsekvens af heringen, at loven
skal benytte sig af termen scenekunst frem for termen
teater. Gennem drene er et stadigt stigende antal
forskellige scenekunstneriske udtryk kommet til, og
termen scenekunst er bleveten mere udbredt samlende
betegnelse. Termen rummer ud over mere traditionelle
teaterformer ogsd nycirkus, musikdramatik, dans og
performanceteater” (Folketinget 2011/12, 29/12 2012, L
98).

Navnecendringen har altsd til formdl at understrege
inklusionen af flere forskellige genrer, herunder dans og
musikdramatik. | forbindelse med lovcendringen tages
ikke konkrete tiltag for at cendre institutionsstrukturen
eller stettefordelingen mellem de forskellige genrer. Det
kan ogsdindvendes, at bdde dans og musikdramatik har
veceret medtaget i Teaterloven fra starten.?

loven om opera- og balletvirksomhed: "Der kan ydes tilskud til opera-
og balletvirksomhed foranstaltet af institutioner eller organisationer, der
har rimelig mulighed for at udave virksomhed p& kunstnerisk betryggende
vis” (§23). Denne bestemmelse udgik senere og fikingen betydning for
fordelingen af ressourcer mellem de tre forskellige scenekunstformer.



Den nuvcerende lovgivning og
Institutionsstruktur

| den gceldende Lov om Scenekunst ncevnes ballet, men
ikke dans, og opera, men ikke musikdramatik. Der ydes
dog stette til bdde dans og musikdramatik inden for alle
de institutionstyper, dererncevntiloven; fra Det Kongelige
Teater til egnsteatrene og de smé storbyteatre.

Det Kongelige Teater

Bdade operaog ballet ncevnes i bestemmelserne om Det
Kongelige Teater:

Det Kongelige Teater og Kapel udgar Danmarks
nationalscene. Teatret skal uden ensidighed
producere etrepertoire af haj kunstnerisk kvalitet
inden for ballet, opera og skuespll.

LBKnr.319 af 18/03/2025, 82

P& Det Kongelige Teater er ballet, opera og skuespil
organisatorisk sidestillede. Hvad angdr antal produktiorer,
er der en nogenlunde ligelig fordeling mellem skuespil,
musikdramatik og dans. Inden for musikdramatikken er
det operaen, der dominerer, dog i begreenset omfang
suppleret med andre musikdramatiske genrer.®

Saeson Saeson Saeson

2021/22 2022/23 2023/24
Skuespil 16 16 14
Musical og

2 1 1

operette
Opera 12 12 13
Musikteater og
teaterkoncert 1 1 0
Dans 2 0 0
Ballet 15 17 17
Anden genre 2 0 0
lalt 50 47 45

Tabel 1 -Gerremcessig fordeling af produktioner paDet Kongelige Teater.
Kilde: Danmarks Statistik (SCENEQTA).

® | forbindelse med indgdelsen af den politiske rammeaftale for Det
Kongelige Teater varder endel politisk debat om formuleringen: " Det
Kongelige Teaters aktiviteter kan ogsd omfatte andre former for musik-
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Publikumsmeessigt er de tre genrer ogsd stort set lige store,
om end der er udsving fra sceson til sceson. | 2023/24
solgte Det Kongelige Teater ifelge Danmarks Statistik
208.190 billettertil skuespil, 153.684 til operaog 150.800
til ballet.

Sceson Sceson Sceson

2021/22 2022/23 2023/24

Skuespil 149.184 190.259 208.190

Musikdramatik 192.939 216.850 153.684

Ballet og dans 132.323 159.032 150.800
Anden genre 4,156 0 0

I alt 478.602 566.141 512.674

Tabel 2 - Genremcessig fordeling af publikum pa Det Kongelige Teater.
Kilde: Danmarks Statistik (SCENEO1B).

De store, statsstottede scenekunstinstitutioner
Underhhv. 85 0g §14 beskriver Scenekunstlovenenrcekke
storre, statsstottede institutioner. Under 85 herer blandt
andet landsdelsscenerne Aarhus Teater, Odense Teater
og Aalborg Teater, der alle tre primcert producerer og
prcesenterer skuespil. Dog prcesenterer alle tre teatre
typisk ogsd en enkelt musikdramatisk forestilling pr.
sceson, og de senere ar har Aarhus Teater koproduceret
danseforestillinger med Holstebro Dansekompagni.

Under Scenekunstlovens §5 finder man ogsd de tumerende
teatre Folketeatretog DenJyske Opera. Her ser man altsé
eninstitutionel sidestilling mellem skuespil og opera, som
har eksisteret siden begge institutioner blev inkluderet i
Teaterloveni 1976 under ordningen om Det rejsende
Landsdelsteater (Folketeatret under dets davcerende
navn Det Danske Teater). Ogsd Dansk Danseteater
modtager stotte som nationalt turnerende teater. De har
dog modtaget midler under 85 i vaesentligt feerre ar, end
de to andre nationale turnéteatre har.

Ogsd aktivitetsmaessigt er der forskel pd de tre turnerende
scenekunstinstitutioner. Folketeatret har det hgjeste
aktivitetsniveau med 65.987 tilskuere til 147 opferelser af
5 forskellige produktioner (sceson 2023/24). Derncest
kommer Den Jyske Opera, der i sceson 2023/24 havde
13.549 tilskuere til i alt 27 turnéopferelser af 2 forskellige

dramatiske vecerker, herunder revy, musicals og andre krydsformer
mellem genrerne.” (Kulturministeriet 2020, s. 3), se fx Rasmussen 2020
eller Rix 2020.



produktioner. Dansk Danseteater havde i sceson 2022/23
1 produktion pd turné; den blev opfert 24 gange uden for
Kebenhavn for et publikum pd i alt 3.537 tilskuere.

Produktioner Opferelser Tilskuere
Folketeatret 5 147 65.987
Den Jyske
Opera 2 27 13.549
Dansk
Danseteater ! 24 3.537

Tabel 3 - Antal produktioner, opferelser og tilskuere i senest opgjorte
sceson pd de turnerende teatre (Folketeatret, Den Jyske Opera og
Dansk Danseteater).

Kilder: Folketeatret (2024), Den Jyske Opera (2024), Dansk Danseteater
(2023).

Dansehallerne modtager ogsd stette under 85 og er
nationalt ressourcecenter for dans og koreografi, somhar
til opgave at preesentere dans, herunder koproducere
bé&dde med nationale sdvel som internationale frie
grupper og institutioner (Kulturministeriet 2020).

Foruden ovenncevnte modtager ogsé Vendsyssel Teater,
Randers Teater og Fredericia Musicalteater midler jf. 85.
Disse tre teatre blev inkluderet under Scenekunstlovens
85 i 2020 (Lov nr. 1423 af 17/12/2019). Med statten til
Fredericia Musicalteater (davcerende Fredericia Teater)
er det ferste gang, der ydes produktionsstotte til et
musicalteater.

Ud over §5 stotter statenogsd producerende scenekunst -
institutioner under 814 om Det Kebenhavnske Teater-
samarbejde, der fungerer som en paraplyorganisation
for en rcekke teatre i Kebenhavnsomrddet. Der er fire
teatre i organisationen, hvoraf Betty Nansen Teatret,
Folketeatret (som modtager statte gennem to forskellige
ordninger) og Narrebro Teater producerer skuespil i bred
forstand. Det sidste teater, @sterbro Teater, omfatter hhv.
Republique/Revolver og@stre Gasveerk, der begge vcegter
musikdramatikken hegjt - og for Republique/Revolvers
vedkommende ogsa forskellige former for performance,
der bevcegersiqg i retning af dansen. @sterbro Teater har
det ncesthojeste aktivitetsniveau malt pé& antallet af
produktioner og opferelser, mens de dog samtidig erdet
af de fire teatre, der scelger klart flest billetter og har gjort
det i hver sceson siden 2020/21 (Det Kebenhavrske
Teatersamarbejde 2024, s. 19).
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] Solgte
Produktioner Opfarelser billetter

Betty 8 182 41.984

Nansen

Folketeatret 21 287 64.053

Nerrebro 12 150 54,383

Teater

@Dsterbro

Teater 1 281 100858

Tabel 4 - Antal produktioner, opferelser og solgte billetter i sceson
2023/24 pa teatrene under Det Kebenhavnske Teatersamarbejde.
Kilde: Det kebenhavnske teatersamarbejde (2024).

De sma statsligt og kommunalt stattede
scenekunstinstitutioner

De @vrige producerende teatre, der modtager driftsstotte
fra staten, er de smd storbyteatre og egnsteatrene. Det
scerlige for disse teatre er, at det er de tilskudsgivende
kommuner, derunder betingelser beskrevetiScenekunst-
loven fastscetter stotte og profil fordisse teatre. Hererder
altsé ikke mulighed foren central, national koordinering,
der fx kunne lcegge veegt pd en genremaeessig fordeling.

| 2025 er der i alt 20 smd storbyteatre fordelt p& 171 i
Kebenhavns Kommune, 1 pd Frederiksberg, 4 i Aarhus,
3 i Odense og 1 i Aalborg. Af disse producerer Den
Fynske Opera iOdense og Sort/Hvid i Kebenhavn musik -
dramatik, mens Bora Bora i Aarhus og Sydhavns Teateri
Kebenhavn producerer dans. Badde Bora Bora, Sydhavns
Teaterog Sort/Hvid arbejderi et genremcessigt krydsfelt,
hvor de ogsd producerer andet end hhv. dans og musik -
dramatik.

Herudover er der i 2025 i alt 28 egnsteatre. 2 af disse
producerer dans; Aaben Dans i Roskilde og Holstebro Teater,
der rummer Holstebro Dansekompagni. Herudover
praeesenterer Bellevue Teatret arligt Sommerballet.
Samtidig er der i alt 3 egnsteatre, der producerer operg;
Den Ny Opera i Esbjerg, Operaen i Midten stettet af
Holstebro, Herning, lkast-Brande og Struer kommuner
samt Opera Hedeland stettet af Roskilde, Hoje-Taastrup
og Greve kommuner. Herudover producerer Nerregade
Teater i Lolland Kommune primcert musikdramatiske
forestillinger.



Dans Musikdramatik
Sma Sydhavns Teater Sort/hvid
storbyteatre Bora Bora Den Fynske Opera
Egnsteatre Aaben Dans Den Ny Opera

Holstebro Teater ~ Operaen i Midten

(Bellevue Teater)  Opera Hedeland

(Nerregade Teater)

Tabel 5 - Oversigt over smd storbyteatre og egnsteatre, der udelukicende
eller primcert producerer hhv. dans og musikdramatik.

Det frie felt

Ud over de producerende scenekunstinstitutioner, der
modtager flerdrig driftsstette fra stat og kommuner, erder
en lang rcekke af frie grupper inden for scenekunst
generelt, herunder ogsd indenfor dans og musikdramatik.
Det er usikkert, prcecist hvor mange frie grupper der er
inden for scenekunstfeltet generelt, ogtallet varierer givet
0gsd en del fra sceson til sceson. | Udviklingsplatformen
for Scenekunsts kortlcegning (2025) af det frie felt p&
tvcers af hele scenekunstenindgdr 294 respondenter inden
for kategorien "professionelle, selvstcendigt skabende
og projektstottede scenekunstaktarer (kompagnier eller
enkeltkunstnere) uden fast scene, der realiserer veerker i
egetregi” (s. 6). Heraf angiver 21%, at de primcert arbejder
med dans, og 10%, at de primecert arbejder med musik -
dramatik. Ud fra disse tal udger dans og musikdramatik
sdledes knap en tredjedel af det samlede, frie felt inden
for scenekunsten. Heroveni kommer 24%, der arbejder
tveerkunstnerisk inden for det samlede scenekunstfelt.

De kunstnere, der arbejder i det frie felt, er typisk ogsa
indimellem engagerede pd institutionerne. Dermed er
der en lgbende vekselvirkning mellem de forskellige
dele af scenekunstlandskabet, som det ogsd beskrives i
interviewet med en producent:

Jamen det er jo en keempestor krydsbefrugtning
hele tiden, som jeg ser det. Altsd, at kunstnerne
gdrind og ud begge steder, og det frie felt erinde
nogle gange med en hel produktion, og andre
gange, sa ndr et institutionsteater producerer
noget, sa er der tre kunstnere, som kommer fra
det frie felt, eller som er freelancere i det frie felt.

Producent

20

De frie grupperinden forbdade dansen og musikdramatikken
erafhcengige af statte fra Statens Kunstfonds Projektstette -
udvalg for Scenekunst (PUS) og fra private fonde.
Herudover har muligheden for at koproducere med en
institution ogs& stor betydning; dels skonomisk, dels i
forhold til at f& adgang til produktionsfaciliteter og dels
for at f& mulighed for preesentere forestillingerne. Derfor
ses spargsmdlet om betingelserne for koproduktioner
o0gsd som et vigtigttema for bade bevillingsgivere og de
selvproducerende kunstnere i vores undersggelse.

Med penge fra PUS kommer man ind i Danse-
hallerne, og faktisk keber sig plads til at spille der.
Det for mig er faktisk ikke en koproduktion.

Bevillingsgiver

Citatet viser, at finansieringen fra PUS ofte er afgerende
for muligheden for at kunne producere somfrigruppe. Og
at det samtidig ogsd ofte er nedvendigt at finde en ko-
producent eller pd anden mdde f& adgang tilrammer for
produktion og praesentation. Vi har i interviewene madt
kritik af, at der er forskel pd, hvordan de forskellige drifts-
stottede institutioner indgdr i koproduktioner: Hvor meget
ejerskab og opbakning er der? Er der medfinansiering til
selve produktionen eller udelukkende in-kind finansiering
af lokaler m.m.? Det fremstar problematisk, at der ikke er
ensartede forhold for koproduktioner pd tvcers af
institutionerne. Det ser man scerligt inden for dansen, hvor
det frie felt fylder mere. Der er et gensidigt samspil mellem
de frie grupper, der er helt afhcengige af at have et sted
at producere, og de institutioner, der koproducerer dans.
De frie grupper er institutionelt og ekonomisk mere sérbare
end institutionerne, hvilket betyder, at institutionerne har
et stort ansvar for at skabe gode og afbalancerede
rammer for at koproducere. Det handler om finansiering,
men ogsd om at fa etableret kontakt og skabe interesse.

Statteinstitutioner

Det frie felt af selvproducerende kompagnier ogkunstnere
erkendetegnet ved en hej grad af ekonomisk usikkerhed,
ogderstillesstore krav til de selvproducerende kunstneres
evnetil ikke alene at producere kunstnerisk indhold, men
o0gsd fundraise, akonomistyre, sikre synlighed m.m.

| erkendelse heraf er der oprettet en rcekke institutioner,
der har til formdl at hjcelpe og understatte frie scene-
kunstnere i dette arbejde. De vigtigste er:



e Udviklingsplatformen for Scenekunst
o Performing Arts Platform Aarhus
e Haut

Udviklingsplatformen for Scenekunst (UP) blev etableret i
2016 med stette fra Statens Kunstfond og Bikubenfonden,
der begge fortsat stetter UP i firedrige aftaleperioder. UP
er placeret i Kebenhavn, hvor de blandt andet har
ovelokaler. Deres fire indsatsomrader er, ifelge deres
egen hjemmeside™:

e Forbedring af produktionsvilkdrene for den frie
scenekunst

e Styrkelse of entreprenarskab og intemationalisering i
den frie scenekunst

e  Qgetsammenhcengskraft og samarbejde i dansk
scenekunst

e  (getsynliggerelse af den frie scenekunst

UP arbejder for at fremme forholdene for de professionelle
frie kunstnere, dvs. fcerdiguddannede kunstnere eller
selvicerte kunstnere med en dokumenteret professionel
produktion bag sig.

Performing Arts Platform (PAP) liggeri Aarhus og er stattet
af Aarhus Kommune som et af kommunens fire kunstfaglige
centre. PAP favner i princippet hele scenekunstomrédet,
men har scerligt fokus p& de frie scenekunstnere og pd at
skabe "udvikling og sammenhcengskraft i hele scenekunst-
miljget”.® Historisk udspringer PAP af en fusion mellem
Dansevcerket og Aarhus Scenekunstcenter oger séledes
et eksempel pd, at dansen organisatorisk er kommet til
at indgd som en del af et bredere scenekunstfelt.

Ingen af de to organisationerhar specieltfokus p& hverken
dans eller musikdramatik, men idet disse genrer udger
en relativt stor del af det frie scenekunstfelt, henvender
organisationernes aktiviteter og tilbud sig ogsd til
kunstnere inden for de to genrer.

UP har fokus pd& dansen gennem eksempelvis deres
arlige deltagelse i festivalerne Tanzmesse i DUsseldorf og
CINARS i Canada, der begge er vigtige fora for
internationalt salg af danseforestillinger (CINARS
kuraterer "contemporary highlights in dance, circus,
theater, music or multidisciplinary arts”)®.

“ https://www.udviklingsplatformen.dk/om

® https.//www.theplatform.dk/platform-og-historie
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Bdade UP og PAP deltageriden arbejdsgruppe, der i 2022
blev nedsat for at diskutere modeller for en styrkelse af
"arbejdsforholdene indenfor det koreografiske felt og det
frie scenekunstfelt generelt””. Ogs& De Frie Koreografer,
Brancherddet for Scenedans og Uafhcengige Scene-
kunstnere har deltaget i arbejdsgruppen.

Haut er en scenekunstorganisation stiftet i 2014 og er
finansieret af Bikubenfonden, Statens Kunstfond og
Kebenhavns Kommune. Haut har fokus pd unge
kunstnere og arbejder med residency og videndelings-
formater. Organisationen er baseret i Kebenhavn og
arbejder i et bredt scenekunstfelt, der ogsd inkluderer
dansen og musikdramatikken.

@vrige producenter

Inden for den professionelle scenekunst er der meget f&
producenter, der ikke enten er en del af den statslige
institutionsstruktur eller endel af det frie felt. Dog findes der
en raekke producenter af musicals, der ikke modtager
produktionsstatte, herunder Det Ny Teater, The One and
Only Company og Lions Musicals. Ogsd nogle af de store
koncert- og kulturhuse producerer og prcesenterer
musicals samt internationale balletforestillinger. Det
gcelder fx Glassalen i Tivoli, Musikhuset Aarhus og
Holstebro Musikteater. P4 danseomrddet producerer
Kammerballetten moderne ballet uden at vcere en del
af den statslige scenekunststruktur.

Produktioner

Ser man pd antallet af produktioner, sa viser tal fra
Danmarks Statistik, at begge genrer er mindre udbredte
pd de statsstettede teatre, end skuespil er. De forskellige
musikdramatiske genrer udger tilsammen cirka 15% af
produktionerne, hvoraf 'musikteater og teaterkoncerter
er den sterste genre. 'Dans’ og 'ballet’ udger omkring 9%
af det samlede antal produktioner, hvoraf omkring
trefjerdedele er dans. Denne fordeling ser ud til at veere
relativt stabil fra 2015/16 til 2023/24, dog séledes at der
for bdde musikdramatikkens ogdansens vedkommende
i lobet af perioden er sket en mindre stigning i deres
andel af det samlede antal stettede produktioner.

¢ hitps//cinarsora/en/biennal e/ab out?section=the-ci nars-biennaleticontent

7 https://www.udviklingsplatformen.dk/aktiviteter/tidligere-indsatser



https://www.udviklingsplatformen.dk/om
https://www.theplatform.dk/platform-og-historie
https://cinars.org/en/biennale/about?section=the-cinars-biennale#content
https://www.udviklingsplatformen.dk/aktiviteter/tidligere-indsatser
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Figur 2- Andel af stettede scenekunstproduktioner, der er henholdsvis
dans eller musikdramatik.
Kilde: Danmarks Statistik (SCENEO2 og SCENEQ2A).

Selvom béde dans og musikdramatik fylder voesentligt
mindre end skuespil, s fylder begge genrer dog markant
mere end de scenekunstformer, der ikke udspringer af
den kunstneriske opdeling mellem skuespil, opera og
ballet p& Det Kongelige Teater, nemlig scenekunst-
former som nycirkus, animationsteater m.m.

Ifolge Scenekunstarkiv.dk var der i sceson 2023/24 i alt
94 danske danseproduktioner produceret af 61 forskellige
producenter. Mest produktiv var Dansehallerne med 14
produktioner i lebet af scesonen. Kun i alt 9 producenter
lavede mere end 1 forestilling i lebet af 2023/24, hvilket
peger pd, at dansefeltet er preeget af en lang rcekke
meget smd producenter samt af enkelte producenter, der
0gsd producerer andre forestillinger end dans - fx havde
Betty Nansen Teatreti denne sceson en enkelt danse-
forestilling. Blandt produktionerne i sceson 2023/24 er
der 10 danseforestillinger til barn.

Antallet af medvirkende® i de enkelte produktioner
variererfra 1 til 21 personer med et gennemsnitligt antal
pd 4 medvirkende pr. produktion.

Musikdramatik er i scenekunstarkivet delt op i felgende
genrer. ‘'musical og operette’ med underkategorierne:
'musical’, 'operette’ og 'andet’,'musikteater’ med under-
kategorierne 'musikteater for bern og voksne’, 'musik -
teater for unge og voksne’, 'musikteater for bern’ og
‘teaterkoncert’, mens den tredje musikdramatiske genre,
‘operd’, er underopdelt i 'opera for voksne’, 'opera for

® Der er oplysninger om antal medvirkende for 55 af de 73 produktioner.
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unge og voksne’ og 'opera forbern’. Isceson 2023/24 var
deri alt 16 produktioner inden for 'musical og operette),
72 produktioner inden for 'musikteater’, mens der inden
for 'opera’ var 23 produktioner.

De 72 produktioner inden for 'musikteater’ er produceret
af 50 forskellige producenter, hvoraf de 37 i lgbet af
scesonen producerede blot en enkelt forestilling inden for
genren. @stre Gasveerk Teater og Louise Schouw er top-
scorere med 4 produktioner hver. Antallet af medvirkende
varierermellem 1 0g 28 personer med et gennemsnit p&
4 medvirkende pr. produktion. 14 af de 72 produktioner
inden for ’'musikteater’ er angivet til at vcere for barn.

De i alt 23 operaproduktioner blev produceret af 13
forskellige producenter. Det Kongelige Teater var den
mest aktive producent med 5 produktioner. Antallet af
medyvirkende varierer mellem 1 og 19 personer. Kun en
enkelt af de 23 produktioner inden for 'opera’ er for
malgrupperne barn, bern og unge og familier.

Serman pd, hvor mange gange de enkelte produktioner
opferes, s& er der ogsd her forskel p& de forskellige
scenekunstformer. Mens gennemsnittet pd tvcers af alle
scenekunstgenrer ligger pa 17 opferelser pr. produktion,
ligger bdde balletten og den evrige dans vcesentligt
under dette med - i gennemsnit - hhv. 9 og 11 opfaerelser
pr. produktion. Da vi ved, at dansen turnerer mere end
gennemsnittet, og at ballettens forestillinger typisk er p&
repertoiret i flere &r, er der nuancer til dette billede, idet
det samlede antal opferelser pr. produktion vil vcere
hejere end tallet for en enkelt sceson. Imidlertid peger
det pd, at muligheden for at genopscette og turnere er
afgerende for, at danseforestillinger bliver opfert mere
end blot et ret lavt antal gange.

Tilskuere

De tilgeengelige tal for publikumtil dans og musikdramatik
bestdr af to typer data, der begge findes hos Danmarks
Statistik. Denene type er tilskuertal fra Danmarks Statistiks
scenekunstdata, der giver et ret prcecist billede aof
antallet af tilskuere til forestillinger pd& de statsstottede og
statsligt godkendte teatre. Den anden type er Danmarks
Statistiks kulturvanedata, der viser, hvor stor en andel af
danskerne, der angiver, at de har oplevet de forskellige
kunstformer i lgbet af en bestemt periode.



| et overordnet perspektiv er det samlede tilskuertal til
scenekunst faldet i perioden fra 2009/10 til 2022/23.
Blandt andet - men ikke kun - i forbindelse med
nedlukningerne knyttet til COVID-19-pandemien.

Samlet tilskuerantal til scenekunst
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Figur 3 - Udviklingenidet samlede tilskuertal til scenekunst i Danmark
(angivet i tusinder).
Kilde: Danmarks Statistik (SCENEO1B, SCENEOQ4, TEAT3).

Henoversamme periode har dansen og musikdramatikiken
nogenlunde fastholdt deres tilskuerantal (bortset fra
COVID-19-seesonen). Detindebcerer dermed, at dansen
og musikdramatikken - set relativti forhold til den @vrige
scenekunst -ilebet af periodenhar opndet en voksende
andel af det samlede publikum. | de seneste scesoner har
cirka hver tiende tilskuer til scenekunst vceret publikum til
en danseforestilling, mens omkring hver tredje har vceret
publikum til musikdramatik.
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Figur 4 - Udviklingen i dansens og musikdramatikkens andel af det
samlede tilskuertal til scenekunst i Danmark.
Kilde: Danmarks Statistik (SCENE01B, SCENEO4, TEAT3).

? Bortset fra den COVID-19-ramte sceson 2020/21.
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| det forudgdende afsnit s& vi pd omfangetaf produktioner,
ogjf. Figur 2 udger musikdramatik i perioden fra2015/16
til 2022/23 cirka 15% af det samlede antal stettede
scenekunstproduktioner, mens musikdramatikkenisamme
periode tilvejebragte godt 30% af det samlede publikum
til scenekunst. Det illustrerer, at musikdramatik tiltrcekker
et vaesentligt starre antal tilskuere til hver produktion (i
gennemsnit), end man generelt ser for scenekunsten. For
dansens vedkommende er forholdet mere ’fair, idet
dans stér for knap hver tiende scenekunstproduktion og
en tilsvarende andel af publikum.

Hvis man udelader tallene for sceson 2020/21, der er
stcerkt influeret af COVID-19, sd viser tilskuertallet for
dansen en stigende tendens i perioden fra 2009/10 til i

dag. Sdledeshavde dansen sit hgjeste tilskuertal for hele
Tilskuerantal til dans (i tusinder)

periodenisceson 2022/23.
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Figur 5 - Udviklingen i tilskuerantal til dans i Danmark (angivet i tusinder).
Kilde: Danmarks Statistik (SCENEO1B, SCENEO4, TEAT3).
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| periodenfra2020/21 ogfrem erdetmuligt yderligere at
opdele data pd danseomréddet mellem ’ballet’ og’dans’.
Herviser tallene, at ballettentiltrcekker langt sterstedelen
af tilskuerne, nemlig 85%.

Ser man pd musikdramatikken, s& varierer antallet af
tilskuere lidt mere hen over perioden og toppede i
scesonen 2017/18 med 862.823 tilskuere. Lavest var det
i sceson 2010/11.7 | senest opgjorte sceson (2022/23) var
tilskuertallet p& 636.161. Samlet ser vi, som hos dansen,
en tendens til stigende tilskuertal hen over perioden. '°

1% |gen udelades de COVID-19-influerede tal fra sceson 2020/21.



Tilskuerantal til musikdramatik
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Figur 6 - Udviklingen i tilskuerantal til musikdramatik i Danmark
(angivet i tusinder).
Kilde: Danmarks Statistik (SCENEO1B, SCENEO4, TEAT3).

Internt hos musikdramatikken er sammenscetningen
af tilskuere til de forskellige typer musikdramatiske
forestillinger i den senest opgjorte sceson fordelt sGledes,
at 'musical og operette’ erden starste genre med 40% af
tilskuerne, mens 36% af tilskuerne oplevede 'musikteater
og teaterkoncert’, og 24% oplevede 'opera’.

Intern fordeling af tilskuere
mellem musikdramatiske genrer
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Figur 7 - Fordelingen af tilskuere internt mellem de musikdramatiske
genrer.
Kilde: Danmarks Statistik (SCENEO1B).

Af Danmarks Statistiks kulturvaneundersagelse, deropererer
med nogle andre genrekategorier end de scenekunst data,
vi anvendte ovenfor, fremgdr det af tallene for 2023, at

" Beregnet som et gennemsnit af de fire kvartalsundersegelseri 2023,
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omkring 15% af befolkningen i lebet af et kvartal har set
en musical ellerteaterkoncert, mens lidt under 5% har set
opera eller operette, og omkring 5% har set ballet eller
dans."! Til sammenligning er der, igen ifelge kulturvane-
undersegelsen, knap 18% af befolkningen, der har set
teater og skuespil.

Kulturvaneundersagelsen viser ogsd, at der for alle tre
genrekategorier er en kensmaessig skcevhed, idet flere
kvinder end mcend har set forestillinger, mens der
aldersmceessigt inden for alle tre genrekategorier er flest
tilskuere i de celdre aldersgrupper.

| vores interviews har en del blandt bade kunstnere,
institutionsledere og bevillingsgivere forholdtsig til publikum
Her tegner sig to ret forskellige billeder, scerligt hvis vi
sammenligner samtidsdans og musical. Det menster vi
kan se i statistikkerne, hvor samtidsdansen trcekker enret
lille del af scenekunstpublikummet, gdrigeniinterviewene
som en erkendelse af, at samtidsdansen ikke ndr scerligt
bredt ud. Der er en opmcerksomhed blandt flere af de
interviewede pd at f& dansen til at nd bredere ud, bade
geografisk og demografisk. Samtidig er der dog ogsd
uenigheder om, hvor nedvendigt det er, og hvordan det
opnds. P& den ene side beskrives, at der er behov for at
arbejde mere publikumsrettet:

Vi skal slippe fortidens tilgange og indtage et
mere publikumsorienteret perspektiv. Det er en
forretning, og publikum er vores kunder.

Institutionsleder, dans

Denne holdning understattes ogsd i andre interviews, der
peger pd en scerlig dansecestetik, som udelukkende
appellerer til et sncevert og indforstdet publikum.

P& den anden side er der stemmer, der taler for, at dette
er entilgang, der herer fortiden til, eller at der i hvert fald
er gang i en udvikling:

Der er ogsd sket nogle positive ting i forhold til at
fa dansen ud i landet og fd en sterre publikums -
bevidsthed omkring det, som bare er et sejt langt
traek. Og vi er jo helt klart ikke | mdl med det.

Koreografisk kunstner

| forlcengelse heraf peges der pd et behov for at kunne
prcesentere forskellige former for dans.



Samtidig erder flere, der peger pd, at dansens popularitet
bl.a. pd sociale medier har bidraget til at nd et nyt og
mere nysgerrigt publikum.

| believe dance is more and more visible and
appreciated in the mainstream culture. It seems
like a wider audience comes to the shows.

Aben kommentar, spergeskema

Derudoverhar mulighederne for, atbgrn og unge meder
dansen fx som valgfag i gymnasiet, betydning forat ege
interessen for dans.

Relationen til publikum ser vcesentligt anderledes ud
inden for musikdramtikken, iscer musicals. Denne genre
har godt fat i publikum, hvilket af mange af kunstnerne
ses som en styrke.

Det er en af de mest populcere scenekunstformer;
ndr man kigger pd antallet af publikummer. Der
bliver skreveten del spaendende ny musikdramatik

Aben kommentar, spergeskema

Dette bliver dog ogsd en af svaghederne, fordi det
betyder, at dele af musikdramatikken enten ma klare sig
pd& kommercielle praemisser (musicals) ellerer ngdt til at
producere kendte vcerker med bred publikumsappel
(opera). Det gar det sveert ogsd at skabe udtryk, der
appellererlidt smallere, men til gengceld bidrager til den
kunstneriske udvikling.

Turné

[ forhold til turné indgdr b&de dansen og musikdramatikken
i de samme strukturer som scenekunsten generelt. Men
begge omrdader adskiller sig fra den gvrige scenekunst,
ligesomderindbyrdes er forskel mellem dansen og musik-
dramatikken. Ifelge Danmarks Statistiks opgerelse over
antallet af scenekunstopfarelser (SCENEO3A, sceson
2023/24), foregdr 38% af samtlige scenekunstopferelseri
Danmark pd turné. For (samtids-)dansens vedkommende
er det en vaesentligt sterre andel, nemlig 56%, mens det
for ballettens vedkommende er blot 10% og dermed
markant mindre.

'2 Vores kategorisering af en raekke forestillinger, hvoraf mange er tvoer-
cestetiske. Se tildelingerne her: https://www.kunst.dk/for-ansoegere/
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Det generelle billede er, at musikdramatikken turnerer
mindre end scenekunsten generelt. Det gcelder for
opera, hvor 28% af opferelserne sker p& turne, og for
musicals og operette, hvorturnéandelen ernede pd& 24%
af opferelserne. Undtagelsen er musikteater og teater-
koncerter, som turnerer mere end gennemsnittet. Her
udger turné 48% af opferelserne, hvilket dog stadig er
mindre, end man ser for (samtids-)dansen.

Ligesom vi sd i forhold til produktion, er bdde dansen og
musikdramatikken en del af det samlede turnéomréde
for scenekunst. | 2024 blev der etableret en ny national
ordning, Turnénetvaerk Danmark. Tuménetvaerket bestdraf
25 primcerscener med forpligtelse til at vise mindst 4 af
de udvalgte forestillinger, samt 57 sekundcere scener.
Blandt de 25 primcerscener finder man egnsteatre og
smad storbyteatre sdvel som teaterforeninger samt teatre
som Randers Teater, Teater Katapult og AvenyT.
Sydhavns Teater er den eneste primecerscene med fokus
pd dans, mens bdde Nordisk Teaterlaboratorium og
Teater Momentum, som er en del af det musikdramatiske
netveerk, ogsd er primcerscener i turnénetvcerket. Blandt
de sekundcere scener er Bora Bora, Dansehallerne og
Den Fynske Opera.

Producenter kan ansage om at f& optaget deres veerker
i ordningen, hvorefter Statens Kunstfond og scenerne i
Turnénetvaerk Danmark hver iscer udveelger hhv. 2/3 og
1/3 af de vcerker, der optages. | 2024 optog Statens
Kunstfond i alt 36 vcerker. Blandt disse var dansen
reprcesenteret med 10 veerker, mens der blev optaget 3
musikdramatiske vecerker. Hertil kommer omkring 6
tvcercestetiske veerker.'?

Vcerker, der praesenteres gennem denne ordning, er
sikret en underskudsgaranti, hvis de opferes mindst 8
gange hos mindst 4 forskellige netvcerksscener.
Ordningen har erstattet to tidligere ordninger med
tilsvarende formal.

Turnénetvaerk Danmark traekker pd nogle af de
oprindelige opgaver med Garantiordningen og
Turnénetvaerk ved at sikre kvalitet og genre-
diversitet. Samtidig inkorporerer den nye tiltag,
som gerne skal fremme Iaengere levetid for

BeurrentPage%5D=2&type=Turn%C3%AInety %C3%Abrk%20Danmark
%20%E2%80%93%200ptagelse%20af%20viC3%Abrker&year=Alle&c

tildelinger?area=4&sorting=dato%2CDESC&text=&tx_lftilskudsbase a

Hash=6f2d9¢71b7de8d 1fd7f6d00e3a54a596

llocation%5Bcontroller%5D=Allocation&tx_lftilskudsbase allocation%5b
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vaerker og turné af nationale og internationale
proaduktioner af forskellige formater og starrelser.

Gitta Malling, forperson for PUS. Citeret fra IScene.dk

Iscer inden for dansen er turnénetvcerket afgerende for
muligheden for atturnere. Som vi vil vise ide kommende
kapitler, s& er turné sammen med genopscetning vigtigt
forbceredygtigheden af de forestillinger, der produceres
inden for badde dansen og musikdramatikken.

Ud over at danskproducerede forestillinger turnerer i
hele landet, er der ogsé internationale forestillinger, der
bliver vist i Danmark. En af de akterer, der preesenterer
internationale forestillinger, er Verdensballetten. Den
prcesenterer i lgbet af sommermdnederne det, den
selv betegner som “unikke balletforestillinger pd&
spektakulcere lokationer” (Verdensballetten 2025).

Festivaler

Dans og musikdramatik nér ogsd ud til sit publikum
gennem festivaler. Genrerne prcesenteres bdde pd
scenekunstfestivaler som biennalen /L7-festivali Aarhus,
der prcesenterer international scenekunst, og pd de
arlige CPH Stage og KLAP - teaterfestival for store og
smd. Samtidsdansen og dele af den eksperimenterende
musikdramatik bliver desuden prcesenteret som en del
af Metropolis, der har fokus pé& kunst i det offentlige rum.

Herudover findes en raekke specialiserede festivaler. P&
dansens omréade har Kebenhavn Danser siden 2020 haft
et stort udbud af internationale forestillinger. | &rene 2024
og 2025 er Dansekapellet veert for festivalen Attitudes,
der prcesenterer street og club dance. Dansehallerne
lancerede i 2024 biennalen Openings, ogi februar 2025
afholdt de den tredje Koral festival, der prcesenterer
dans for bern. | Aarhus huser Bora Bora en rcekke
festivalformater: Genderfiouse Festival (2018 og 2021),
Dans baby dans (2017, 2019 og 2022) og Move Your
Mind (2022). Aaben Dans i Roskilde afholder hvert andet
a&r (siden 2012) den internationale dansefestival SWOP.

P& musikdramatikomrédet er det iscer operafestivaler,
derer udbredte. Disse ertypisk kendetegnet ved primcert
at prcesentere opera i koncertform. | Kebenhavn har
Copenhagen Opera Festival eksisteret siden 2009 og
praesenterer arligt bdde koncerter, forestillinger, faglige
arrangementer, fcellessang m.m. | Herning er Herning
Opera Festivalforankret pd Den Jyske Sangskole. Her er
fokus pd talenter, men ogsé mere etablerede kunstnere
prcesentereroperai enrcekke meget varierede formater.
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[ 2017, 2019 og 2021 afholdt Den Jyske Opera barne-
operafestivalen GrowOP!, Siden 2001 har der hvert ar
veeret afholdt Aalborg Operafestival med primecert fokus
pd koncertformater. Herudover findes en rcekke mindre
operafestivaler sGsom Lolland Operafestival, Hirtshals
Operafestival og Den Sydfynske Operafestival.

Dans og musikdramatik for barn
og unge

Ogsd inden for scenekunst for barn og unge erbdde dans
og musikdramatik mindre udbredte end skuespillet. Dog
stér dansen stcerkere end musikdramatikken. Seti forhold
tilscenekunst generelt, hvorderiDanmark traditionelt har
veeret et skel mellem professionel produktion og drama-
pcedagogik, er greenserne inden for dansen veaesentligt
mere flydende. Fx integrerer en institution som Aaben
Dans forskellige undervisningsaktiviteter i sit virke:

Vi har tre ben: Vores forestillinger, kunstnerisk
uavikling, og sd har vi kunst og laering, som er
sadan en formidlingsafdeling, som faktisk er
kaempestor. Det var en vision, vi allerede havde,
for vi blev egnsteater. Det skaber faktisk en
dynamik, og en effekt af det var ogsd, at vi
egentlig syntes, at vores forestillinger blev bedre.

Institutionsleder

Samtidig er derindenfordans en praksis, hvor undervisning
af og workshops for bern og unge kombineres med
prcesentation af professionelle produktioner. | Kapitel 5 vil
man kunne se, at en stor del af danserne underviser,
hvilket blandt andet hcenger sammen med denne
forskel mellem dansen og den @vrige scenekunst.

| tilknytning til den lidt anderledes formidlingstradition
inden for dansen har der i mange dr veceret et scerligt
fokus pd& at formidle dans til bern og unge. Denne
forpligtelse varetages i dag af Dansehallerne, deri deres
rammeaftale har felgende mal:

Dansehallerne skal appellere til alle barn og
unge, uanset deres baggrund og forkundskaber,
forat give dem aktiv beskceftigelse med dans og
koreografi som kunstart med scerligt fokus pd
den del af ungesegmentet, der hidtil ikke har
gjort brug af Dansehallernes tilbud.

Kulturministeriet 2020, s. 3



Tidligere har Dansehallerne - og ferdem Dansens Hus og
dansekonsulenterne - arbejdet opsegende i et format
ude pd skoler og i dagtilbud, hvor barnene typisk bade
deltogien workshop ogsd& uddrag af en forestilling. | dag
fylder den opsegende del vcesentligt mindre og er
reduceret til kun at omfatte 0.-6. klassetrin i 8 med-
finansierende kommuner. Denne del af Dansehallernes
aktiviteter er fuldsteendigt afhcengig af fondsfinansiering.

P& dansens omrdde findes en gruppe af kompagnier, der
er specialiserede i at producere for bgrn og unge.
Uppercut Danseteater (1980) og Corona Danseteater
(1983) var pionerer inden for omrddet og en del af
opstarten af den moderne dans i Danmark. Gennem de
senere ar har frie grupper som Gazart (2006), MYKA
(2013) og Tiny Dancer (2021) specialiseret sig i dans for
bern og unge. Andre institutioner som Aaben Dans,
Dansehallerne og Det Kongelige Teater producerer ogsa
dans henvendt til bern og unge. Herudover producerer
en rcekke teatre, der primcert laver andre former for
scenekunst til bern og unge, ogsd indimellem dans til
malgruppen. Det gcelder fx TeatretMasken, BaggdrdTeatret
og Zangenbergs Teater.

Det musikdramatiske omrdde stdr vaesentligt svagere,
ndr det kommer til bern og unge. Meget f& producenter
er specialiserede inden for musikdramatik for bern og
unge. P& institutionssiden producerer Operaen i Midten
og Den Ny Opera indimellem forestillinger for bern.
Den Jyske Opera nedlagde i 2020 sin afdeling for
produktion af opera for bern, og unge og opera-
kompagniet Undergrunden (1977) stoppede med at
producere opera for bern i 2014. Det Kongelige Teater
producerer indimellem opera henvendt til barn.

Blandt de frie grupper stér Musikteatret SAUM, der siden
2011 har produceret nykomponerede musikdramatiske
forestillinger, som en af de eneste faste producenter af
barnemusikdramatik. Desuden har det klassiske ensemble
Figura Ensemble indimellem produceret forestillinger til
bern, ogide seneredr har friegrupper som OPE-N (tidligere
Opera Nord), @sterlyd og Figaros ogsé& produceret for
barn.

Samtidig med, at musikdramatikken er mindre udbredt
som selvsteendig genre for bern og unge, indgdr
musikken til gengceld i relativt stort omfang i forskellige
former for scenekunst. En rcekke berneteatre bruger
jeevnligt musik i deres forestillinger. Hos Teatergruppen
Batida (1985) indgdr musik som et bcerende scenisk
element. Ogsd ZeBU (2009), Teater Fantast, Det Lille
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Turnéteater, TeaterBLIK og mange andre producerer
forestillinger med musik og musikere ideres forestillinger.

Derer scerlige vilkér forbundet med at producere forbern
og unge, hvilket nogle af vores interviews peger pd. En
del af de interviewede kunstnere er optagede af, at det
skaber et andet mede med publikum. En af dem
beskriver mgdet med bernepublikummet som mere
levende end med det voksne publikum:

Jeg blev rigtigt skreemt af, at voksenpublikummet
var sd stille

Koreografisk kunstner

En af institutionslederne lcegger vaegt pd, at det ermuligt
at komme bredere ud med danseforestillinger til barn:

Jeg havde sddan en fornemmelse af. at nu
kommer dansen ud i virkeligheden, nu kommer
vi ud blandt barn og unge folk og ikke bare
blandt hinanden.

Institutionsleder, dans

Vi vender i de felgende kapitler tilbage til mulighederne
for genopscetninger og turné generelt, men her har
berneteatret nogle scerlige muligheder i forhold til at
spille de samme produktioner over flere scesoner. Til
gengceld bliver det ogsd pdpeget i vores interviews, at
den pris, skoler mv. betaler for forestillinger, er meget lav.
Det er i sig selv er med til at gere det svecert at f&
okonomien til at hcenge sammen i andet end et helt
nedbarberet format. Det lave prisniveau hcemmer i
forhold til scenografiske muligheder og antallet af
kunstnere pd scenen.

Uddannelse | dans og
musikdramatik

Uddannelsesmcessigt er dansen og musikdramatikken
struktureret pd samme mdade; begge med to spor rettet
mod hhv. de klassiske genrer (ballet/opera) og de
moderne genrer (samtidsdans/musical). Andre dele af
danseomrédet som street/club har ikke en formel
uddannelsesstruktur, hvilket betyder, at kunstnerne her
oftere er autodidakte.

P& dansens omréde er der to uddannelsesmuligheder i
Danmark. For den klassiske dans er det Det Kongelige



Teaters Balletskole, hvor eleverne starter grundforlgbet i
2. klasse og kan fortscette p& den tredrige aspirant-
uddannelse efter 9. eller 10. klasse. Balletskolen har
afdelinger i Kebenhavn, Odense og Holstebro. Skolen
uddanner balletdansere, ikke koreografer. Disse dansere
er altsé som udgangspunkt uddannet udelukkende som
udevende. Derfindes ikke i Danmark enuddannelse som
koreograf inden for balletten.'

Forsamtidsdansen er der mulighed for at uddanne sig p&
Den Danske Scenekunstskole, der tilbyder en bachelor-
uddannelse i dans og koreografi. Det betyder, at disse
kunstnere uddannes som bdde udevende og skabende.
Uddannelsen har vceret udsat for en del turbulens, efter
at det i 2021 blev besluttet politisk at udflytte den fra
Kebenhavn til Holstebro (se bl.a. Waldiche 2021). | dag
har uddannelsen bdde et uddannelsesspor i Holstebro
med fokus pd& at uddanne koreografiske kunstnere, der
kan indgd i kompagnier, mens der i Kebenhavn er fokus
pd at uddanne koreografiske kunstnere til det frie felt. P&
kandidatniveau udbyder Den Danske Scenekunstskole
en uddannelse i koreografi ogenidans og participation.
Danseuddannelsen blev grundlagt som en forsegs-
uddannelse i 1992 og blev i 1995 permanentgjort under
navnet Skolen for Moderne Dans. | 1998 blev den en
autonom del af Statens Teaterskole, 0ogi 2015 indgik den
i den fusion af scenekunstuddannelserne, der resulterede
i DenDanske Scenekunstskole som den samlede statslige
uddannelsesinstitution p& scenekunstomrddet.

P& det musikdramatiske omrdde er uddannelsen af de
klassiske sangere forankret p& landets tre klassiske
musikkonservatorier i Kebenhavn, Aarhus/Aalborg, og
Odense/Esbjerg. Alle tre musikkonservatorier tilbyder
uddannelser p&d bachelor-, kandidat- og solistniveau.
Sangere, der onsker at specialisere sig i opera, kan sage

% En del af balletdanserne udvikler i Igbet af deres karriere pda Det
Kongelige Teater deres koreografiske evner. Det sker fx i udviklings-
projektet Koreorama (Det Kongelige Teater, u.d.)
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ind p&d Operaakademiet, der tilbyder uddannelse pd
kandidat- og solistniveau udbudt i samarbejde mellem
Det Kongelige Teater og Det Kongelige Danske
Musikkonservatorium. P& konservatorierne udbydes ogsd
komponistuddannelser, hvor man uddanner de kunstnere,
der sammen med librettister skal vcere med til at udvikle
nye operaer.

For den del af musikdramatikken, der ikke udspringer af
den klassiske musik, er det muligt at uddanne sig som
musicalperformer. Som med samtidsdansen er denne
uddannelse en del af Den Danske Scenekunstskole. Den
udbydes udelukkende pd bachelorniveau og har
hjemme i Fredericia, hvor uddannelsen oprindeligt blev
grundlagt i 2000 som Det Danske Musicalakademi i
tilknytning til Fredericia Teater. Ligesom Skolen for
Moderne Dans blev musicaluddannelsen i 2015 en del
af Den Danske Scenekunstskole.

Ser man pd talentudvikling for niveauet under de
kunstneriske uddannelser, sd er der nogle markante
forskelle mellem de to scenekunstformer. For dansens
vedkommende er der et stort - primcert privat - udbud af
dans som fritidsaktivitet i hele landet. Her erder doq ikke
tale om dans som kunstform, men om sportsdans,
showdans mv. | kulturskoleregi er alle kommuner
forpligtede til at have et musikskoletilbud, hvor sang
typisk vil vcere et tilbud. Derimod er der ikke nogen
forpligtelse til at udbyde hverken scenekunst generelt
eller dans specifikt. Det sker dog visse steder, fx i Aarhus,
Esbjerg, Kerteminde og Hedensted kommuner. Ogsd i
grundskolen er der forskel mellem dansen og musik-
dramatikken, idet musikundervisning, herunder sang, er
obligatorisk, mens dans ikke eksisterer som valgfaqg i
grundskolen, men dog eren mulighed (om end sjceldent
udbudt) som valgfag p& STX og HF.
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4. FINANSIERING AF DANS OG

MUSIKDRAMATIK

| dette kapitel ser vincermere pd, hvordan dans og musik-
dramatik finansieres. Da omrdderne, som beskrevet i
Kapitel 3, er en del af det samlede scenekunstfelt, er det
dog sveert helt preoecist at adskille finansieringen af dans
og musikdramatik fra finansieringen af scenekunst generelt.

Ud overtilskud fra stat, kommuner og private fonde, erder
naturligvis ogsd en vis indtjening ved at opfere dans og
musikdramatik. Det er imidlertid karakteristisk for begge
omrdader, at meget f& forestillinger bliver produceret pd
rent kommercielle vilkar. Selv kommercielle producenter
er typisk del af en scenekunstekologi, hvori der indgar
offentlig stotte af den ene eller anden karakter.

Dette kapitel bygger dels p&d data om finansiering, der er
tilgeengelige via Finansministeriets finanslovsdatabase
samt Danmarks Statistik, og dels p& en raekke interviews
med aktgrer, derermedtil at finansiere dansen og musik-
dramatikken. Det har dog ikke veeret muligt pd baggrund
af de tilgcengelige kilder at skabe et fuldstcendigt overblik
overhverken dansens eller musikdramatikkens samlede
finansiering.

Tallene for den samlede tilfarsel af midler til scenekunst
fra hhv. staten, kommunerne og de private fonde viser,
at staten er klart den sterste bidragsyder. Kommunernes
ogde private fondesbidrag er ncesten lige store og udger
tilsammen godt og vel enfjerdedel af densamlede stotte.

Over tid svinger fondenes bidrag dog vcesentligt mere
end kommunernes ret stabile tilskud. Det skyldes blandt
andet, atkommunernes stette i hgjere grad er bundet op
pa flerarige aftaler og gar til drift, mens bevillinger fra
fondene typisk gér til projekter, strategiske indsatser og
anlaeg.

Bevillinger fra stat, kommuner og
private fonde
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Figur 8 - Bevillinger til scenekunst fra stat, kommuner og private fonde
(i mio. kr.).
Kilde: Danmarks Statistik (BEVILO1B, BEVILOT og FONDO6).



De statslige tilskud

Densamlede statslige statte til scenekunst vari 2024 pd&
godt og vel 1,5 milliarder kroner (Danmarks Statistik,
BEVILO1B) og har - i takt med inflationen - vaeret svagt
stigende de seneste ar.

Samlede statslige bevillinger til
scenekunst (i mio. kr.)
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Figur 9 - Samlede statslige bevillinger til scenekunst (i mio. kr.).
Kilde: Danmarks Statistisk (BEVILO1B).

Stette til professionelt producerende scenekunstinstitutioner
udger sterstedelen af de statslige midler til scenekunst.
Den klart storste stottemodtager er Det Kongelige Teater,
der i 2025 modtog et statsligt tilskud p& 612,8 mio. kr.
(Finansloven 2025, konto 21.23.01). For bade ballet og
opera geelder, at Det Kongelige Teaters udgifter hertil
sd&vel som dets indtaegter herfra (ekskl. statstilskuddet) er
storre, end for skuespillet.

Ballet Opera Skuespil
Udgifter 181,5 mio.  253,5 mio.  128,3 mio.
Indtcegter
(eksk. 65,3 mio.  110,9 mio. 63,3 mio.
statstilskud)

Tabel 6 - Det Kongelige Teaters udgifter og indteegter (ekskl. statsige
bevilinger) til/fra henholdsvis ballet, opera og skuespil (i mio. kr.).
Kilde: Det Kongelige Teater (2025).

De samlede bevillinger til teatre under Scenekunstlovens
§5 er pdialt 321,4 mio. kr. Heraf gdr 23,5 mio. kr. til danse-
institutioner, mens 54,2 mio. kr. gar til musikdramatiske
institutioner. Hertil kommer, at ogs& en rcekke af de @vrige
stottede scenekunstinstitutioner indimellem producerer
dans og musikdramatik.
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Bevillinger til scenekunstinstitutioner
under §5 (i mio. kr.)

Dansk Danseteater; Dansehalleme;

14,4 9,1

Fredericia
Musicalteater; Aarhus
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Den Jyske
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30, 63,8

Aalborg Teater; 50,2

Figur 10 - Oversigt over bevilinger givet pa finansloven i 2025 til
scenekunstinstitutioner under Scenekunstlovens §5 (i mio. kr.).
Kilde: Anmcerkninger til Finansloven 2025, konto 21.23.11.

Statenstetter ogsa Det Kebenhavnske Teatersamarbejde
med i alt 95,8 mio. kr. Bevillingerne er driftstilskud (inklusiv
husleje- oginventartilskud) og fordeles mellemde enkelte
teatre pd folgende mdade (Det Kobenhavnske Teater-
samarbejde 2024):

e  Qsterbro Teater 37,1 mio. kr.
Folketeatret: 22,7 mio. kr.

Betty Nansen Teatret: 18,0 mio. kr.
e Norrebro Teater: 18,0 mio. kr.

Her ser vialtsd, at @sterbro Teater modtager mest, hvilket
bdde afspejler, at teatret omfatter to relativt forskellige
scener, og at den form for musikdramatik, som @sterbro
Teater producerer, er relativt dyr.

Herudover statter staten ogsd egnsteatrene og de smad
storbyteatre. Denstatslige stotte til egnsteatrene eri 2025
pd& 92,3 mio. kr. Det er en mindre stigning i forhold til de
seneste fem ar. Stetten til egnsteatrene fordeles mellem
refusion af de kommunale driftstilskud, et scerligt stats-
tilskud til egnsteatre, derindtil 2007 modtog stette fra de
daveerende amter, samt midler til kvalitetsudvikling.



Refusionen udbetales som en variabel refusionsprocent,
der i 2025 er pd 38,0%. Procenten har i de seneste ti ar
ret stabilt ligget mellem 36,3% i 2017 og 39,2% i 2024.

Refusion Scerligt Kvalitets-

statstilskud udvikling

2021 50,2 mio. 29,9 mio. 1,8 mio.
2022 50,7 mio. 30,4 mio. 1,9 mio.
2023 52,7 mio. 31,6 mio. 1,7 mio.
2024 55,0 mio. 33,0 mio. 1,9 mio.
2025 56,5 mio. 34,0 mio. 1,8 mio.

Tabel 7 - Statslige bevilinger til egnsteatrene (i mio. kr.).
Kilde: Finansloven 2024 og 2025, konto 21.23.21.

Kommunerne i landets fire storste byer' modtager en
samlet refusion til deres smd& storbyteatre, hvorefter
kommunerne inden for den gceldende lovramme
beslutter hvilke teatre, der inkluderes i ordningen. De
statslige bevillinger til de sma storbyteatre er i 2025 pd
38,9 mio. kr., hvilket udger en lille stigning i forhold til de
tidligere 4 ar.

Refusion
2021 37,9 mio.
2022 37,8 mio.
2023 37,8 mio.
2024 37,8 mio.
2025 38,9 mio.

Tabel 8 - Statslige bevilinger til sma storbyteatre (i mio. kr.).
Kilde: Finansloven 2024 og 2025, konto 21.23.21 samt Kulturministeriet
og Aarhus Kommune 2020, s. 18.

Ud over statte til producerende institutioner giver staten
0gsd stette til formidling af scenekunst. Det sker gennem
ordningerne for formidling af teaterforestillinger (jf. §24 i
Scenekunstloven) og refusionsordningen for berneteater
og opsagende teater (jf. §25). Begge ordninger inkluderer
statte til dans og musikdramatik, herundertil produktioner,
der ikke har modtaget statslige produktionsmidler. Det
har betydning for bl.a. de kommercielt producerede
musicalforestillinger, der hermed kan sege stotte fra
formidlingsordningen. Tilsvarende betyder det i forhold
til refusionsordningen, at ogsd professionelle frie grupper

1 Kgbenhavn, Frederiksberg, Aarhus, Odense og Aalborg kommuner.
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uden stotte fra Statens Kunstfond kan opné stette. | 2025
er der afsat 75,4 mio. kr. til formidlingsordningen og 30,2
mio. kr. til refusionsordningen (Finansloven 2025, 21.23.54
0g 21.23.57).

Herudovererdetrelevant, at statenyder driftsstatte til Det
Ny Teater til husleje oqg til formidling af forestillinger for i
alt 12,6 mio. kr. (Finansloven 2025, 21.23.11). Ligeledes
yder staten stotte til Aarhus Sommeropera pd 900.000 kr.
(Finansloven 2025, 21.23.11). Sidstncevnte tilskud er et
tidligere amtsligt tilskud, som i forbindelse med struktur-
reformeni 2007 overgik til staten.

Statens Kunstfond

Ud over driftsstette og formidlings- og refusionsordningeme,
stotter staten ogsd dans og musikdramatik via Statens
Kunstfond. For de mange selvproducerende frie grupper
inden for bdde dans og musikdramatik (jf. Kapitel 3) er
finansieringen fra Statens Kunstfond afgerende.

Bdde dansen og musikdramatikken kan modtage stotte
fra Statens Kunstfonds Legatstetteudvalg for Scenekunst
(LUS) og Projektstatteudvalg for Scenekunst (PUS).
Bevillingsmaessigt er projektstatteudvalget langt det
sterste med en bevilling pd 129,3 mio. kr. mod legatstotte-
udvalgets bevilling p& 4,4 mio. kr. (Finansloven 2025,
konto 21.21.01).

PUS LUS
2021 115,17 mio. 3,8 mio.
2022 118,3 mio. 3,9 mio.
2023 128,6 mio. 4,1 mio.
2024 127,8 mio. 4,3 mio.
2025 129,3 mio. 4,4 mio.

Tabel 9 - Statens Kunstfonds midler (i mio. kr.) til scenelwnst til fordeing
af hhv. Projektstetteudvalget for Scenekunst (PUS) og Legatstatte-
udvalget for Scenekunst (LUS).

Kilde: Finansloven 2024 og 2025, konto 21.21.01.

Legatudvalget stotter kun skabende - ikke udevende -
kunstnere. Det betyder p& danseomrédet, at det kun er
koreografer oqg ikke dansere, der kan modtage stotte fra
LUS. For musikdramatikken gcelder, at en del af de
skabende kunstnere erkomponister, der i stedet vil falde
ind under Legatudvalget for Musik. Badde scenekunst og



musik adskiller sig fra billedkunst og litteratur, hvor der er
en helt andet fordeling af midlerne mellem deres legat-
og projektstatteudvalg. At Statens Kunstfond kategoriserer
scenekunst som en (primecert) udevende kunstart bidrager
tilden lave bevilling til legatudvalget og dermed ogsatil,
at der er meget f& kunstnere, der far legatmidler.

[ 2022 uddelte LUSi alt 36 stipendier, heraf 11 til dans og
5 til musikdramatik.'® Stettebelebet ligger pd omkring
100.000 kroner pr. stipendium. Samme &r uddelte PUS
stotte til i alt 333 ansegere. Af disse var 113 inden for
dans, mens 14 varinden for musikdramatik. Bevillingerne
fra PUS ligger gennemsnitligt p&d omkring 335.000 kroner
(Statens Kunstfond 2023a).

At omkring en tredjedel af det samlede antal bevillinger
fra PUS (113 ud af i alt 333) gdr til dans, understreger
oplevelseni udvalget af, at dansen som genre stdr stcerkt
-ihvert fald i det frie felt:

Jeg synes egentlig, at dansen er ret staerk, nar vi
ser pd ansegninger til og bevillinger fra Statens
Kunstfond og sammenligner med andre genrer
som objektteater, musikdramatik, samtidscirkus,

performancekunst. Faktisk ogsd i forhold til tekst-
teater, men der skal man huske at inddrage
institutionerne, hvor dentekstbasere de scenekunst
er meget staerkt repraesenteret,

Medlem af Projektstetteudvalget for Scenekunst

Ud over projekt- og legatstetteudvalgene for scenekunst
har musikdramatikken sit eget tvcergdende udvalg,
Musikdramatisk Udvalg, med reprcesentanter fra projekt-
stotteudvalgene for hhv. scenekunst og musik. At sd lille
en andel af tildelingerne fra LUS og PUS gar til musik-
dramatikken hcenger dermed ogsd sammen med, cat
musikdramatikken primecert stettes via Musikdramatisk
Udvalg. Dette tveergdende udvalg uddelte i 2022 statte fil
52 ansegere i den musikdramatiske pulje. Udvalget
prioriterer de projekter, der er kunstnerisk forankrede i
bdde musikken og scenekunsten:

Man skal i hvert fald kunne se, at der er et ben i
begge lejre; scenekunst og musik. Det er meget
fra projekt til projekt at vurdere, om det her er et
musikdramatisk stottevaerdigt projekt. Men det er
ikke helt kiart, at vores fokus er, at det ikke

'® Alle opgerelser af bevillinger fra Statens Kunstfond tager udgangspunkt
i Statens Kunstfonds &rsberetning for 2022 (Statens Kunstfond, 2023a).
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handler om, atman har lavet enteaterforestilling,
0g sd ensker sig at inkorporere noget musik som
etekstra veerktaj i sin iscenesaettelse. Det handler
om, at man har et udgangspunkt, som er i det
tvcerfaglige, i det tvaeraestetiske.

Medlem af Musikdramatisk Udvalg

Herudovererdetmeget bredt, hvad derbevilgestil, og af
vores interviews med medlemmer af udvalget fremgar
det, at der en udvikling i feltet, der inkluderer flere
forskellige genrer:

Landskabet er mere og mere mangfoldigt. Der
var faktisk mere koreografisk i den pulje tidligere,
da jeg startede. Med tiden er der kommet mere i
sddan ny opera-genren, der er ogsd kommet
mere musicals, og der er ogsd kommet de
projekter, | nogle former og nogle formater, som
Jjeqg ikke vidste fandtes for.

Medlem af Musikdramatisk Udvalg

Statens Kunstfond er den nationale, kunstfaglige fond med
det overordnede formadl at "fremme kunsteni Danmark og
dansk kunst i udlandet” (Lov nr. 458 af 08/05/2013 §1).
Det betyderogsd, at fondenud over at uddele midler kan
igangscette strateqiske indsatser i forhold til bestemte
kunstomrdder. P& danseomrédet er Danseokologien i
Danmark - 6 pejlemcerker frem mod 2030 et eksempel
pd en strateqi, der, somvi viser senere i vores analyse, har
haft betydning ift.enstrategisk bevidsthed og fomemmelse
af retning i dansefeltet. P& det musikdramatiske omréde
har der vceret fokus pd at skabe en infrastruktur for
udvikling af genren og spredning til hele landet.

Vi har derfor udpeget syv forskellige scener, der
demonstrerer et scerligt potentiale inden for
dette omrdde, og som har kapacitet til at tage
produktioner ind og derved bidrage tl at
afhjcelpe den mangel pd prevefaciliteter, vi
opleveri dag. Samtidig er det vores hab, at det
netvcerk, der skabes blandt de syv scener, og
den erfaringsudveksling, der sker der, kan vcaere
med til at skubbe yderligere tilomrddet og skabe
inspiration hos andre aktearer rundt om i landet,

Sine Tofte Hannibal (Statens Kunstfond 2023b)

Genreopdelingen i dans og musikdramatik fremgar ikke af Statens
Kunstfonds opgerelse, men er foretaget af CKE.



Dette citat beskriver initiativet med at udpege 7 scener
overhele landet til et musikdramatisk netvcerk. Sammen
med udpegningen af Sort/Hvid til musikdramatisk scene
erdet eksempler pd, at Statens Kunstfond aktivt gérind og
understatter musikdramatikkens placering i detsamlede
scenekunst- og musikfelt.

Kommunale tilskud

Kommunerne stotter bdde dans og musikdramatik, men,
som vi viste i Kapitel 3, i vaesentligt mindre omfang end
staten ger. Dele af den kommunale stotte uddeles i
samspil med den statslige. Det gcelder stotte til egnsteatre
og smd storbyteatre. Herudover statter kommunerne
ogsa aktiviteter, der ikke modtager statslig driftsstatte.
Det gcelder f.eks. stotte til lokalt forankrede frie grupper.
Her kan stetten veere et driftstilskud eller typisk et tilskud
til bestemte produktioner eller aktiviteter.

Langt de fleste kommuner stetter forskellige former for
scener til preesentation af bl.a. scenekunst, inklusiv en del
musik- og kulturhuse. Musik- og kulturhusene er, som vivil
vise i Kapitel 5 og 6, vigtige scener til preesentation af
bdde dans og musikdramatik. Det gcelder b&de de store
musik- og koncerthuse som fx Holstebro Musikteater,
Vejle Teater og Veerket i Randers, og mindre kulturhuse
som Thisted Musikteater og Teaterbygningen i Kage.'¢
Ogsd festivaler stattes typisk lokalt. Et eksempel er, at
Herning Kommune darligt stetter Herning Opera Festival
med 150.000 kr. Ogsd& dansefestivallen Kebenhavn
Danser er stottet af Kebenhavns Kommune (Fonden
Veertskabsteatret 2024, s. 11).

I kommunerne indgdr bdde dansen og musikdramatikke n
typisk som en del af et samlet scenekunstfelt, uden atder
fra forvaltningens side nedvendigvis skelnes s& meget
mellem, om der er tale om teater, dans eller musik-
dramatik.

Men at opdele scenekunsten i musikdramatik og
den ovrige dramatik, som for eksempel det, man
gjorde i Statens Kunstfond, hvor man jo har en
egentlig musikdramatisk pulfe. Det gor vi ikke.

Kommunal embedsmand

'® De soe music og kultuhuse er typisk organiseret i Danske Kultur- og
Koncerthuse, som har 22 medlemmer (https.//d-k-k.dk/medlemmer/),
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Selvom man ikke har en scerskilt politik eller strategi for
dansen og musikdramatikken, erder i landets to storste
kommuner, Kebenhavn og Aarhus, specialiserede
institutioner inden for bdde dans og musikdramatik,
ligesom en stor del af de frie kunstnere inden for de to
kunstomrdder er bosat her. Til trods herfor beskrives
danseomrddet pd felgende mdade:

Et strukturelt mere sdrbart omrdde. Og det
taenker jeg ogsd, man har set i Aarhus gennem
tiderne, at der er jo dansekompagnier, der er
blomstret op og forsvundet igen. De har vceret
personbundne pd en mdde, som man ikke helt
serpd samme mdde pd teateromrddet.

Kommunal embedsmand

| begge de to store kommuner stettes institutioner, der
har national betydning. Et eksempel pd& dette er, at
Kebenhavns Kommune stotter Dansekapellet, der er en
central akter ikke mindst i forhold til street og club dance.
| Aarhus har Bora Bora status som lille storbyteater, hvilket
vil sige, at det primecert er kommunen, der stotter teatret.
Det cendrer dog ikke pd, at stedet har en national
betydning.

Blandt de starre kommuner adskiller Aarhus Kommune
sig ved at have et kunstrdd, der uddeler produktions-
midler til frie grupper. Dette cendrer dog ikke ved, som
det vil fremgd& af rapportens nceste kapitler, at langt
storstedelen af de frie kunstnere er bosat i Kgbenhavns-
omrédet.

| Kebenhavns Kommune gd&r midlerne til scenekunsten
primeert til institutioner, herunder de smd storbyteatre.
Her udtrykkes en vis frustration over, at den kommunale
opgave primcert er at stgtte drift og mursten:

Flere og flere fonde og staten vil helst yde tilskud
til projekter og aktiviteter, og det efterlader et
stort uopfyldt behov for tilskud til drift og husleje
til kommunerne.

Kommunal embedsmand

mens en del af de mindre typisk er organiseret i Kulturhusene i Danmark
(https:/  Awww.kultuthusene.dik/medlemmer), der har over 100 medlemmer.



https://d-k-k.dk/medlemmer/
https://www.kulturhusene.dk/medlemmer

| de smd& kommuner kan det, at der er en freelancekunstner
eller en fri gruppe inden for dans eller musikdramatik
bosat i kommunen, betyde, at kommunen satser mere
pd denne scenekunstform. Som en at de interviewede
kunstnere beskriver det, s& giver det mulighed for at
tilbyde noget i kommunen, som de omkringliggende
kommuner ikke har. Det beskrives samtidig, hvordan
vejen til en mere stabil, kommunal stette som fx
egnsteater er lang. | et af interviewene formulerer en
musikdramatisk kunstner det séledes:

Det politiske benarbejde er enormt.

Musikdramatisk kunstner

Né&r det kommer til de producerende kunstnere, viser
voresinterviews, at kommunerne faktisk opleverdetsom
interessant at f& kunstnerne til at boscette sig. Hertcenkes
der bredere i opbygning af kunstnermiljger pd tvcers af
ikke bare scenekunstomrdderne, men kunstomrdderne
generelt:

Man skal tcenke pd tvaers af sektorer. Altsa vi skal
Ikke taenke kulturscenerne isoleret.

Kommunal embedsmand

Som vi viste tidligere, spiller kommunerne generelt en
vaesentligt mindre rolle i finansieringen af scenekunst
end staten. | den forbindelse kan det dog lokalt gere en
forskel, om den enkelte kommune rummer institutioner
eller frie grupper, der producerer dans og musikdramatik.
| s& fald kan det i sig selv vaere med til at skabe @get
bevidsthed om disse scenekunstomréder lokalt.

Private fonde

Ud over staten og kommunerne spiller en raekke private
fonde ogsd en vaesentlig rolle i forhold til at finansiere
s@vel selvproducerende kompagnier som institutioner.
Ser man pd udviklingenifondsfinansieringen af scenekunst
generelt, s har den hen over drene fra 2016 vceret
varierende - med et gennemsnit pd omkring 245 mio. kr.
Den store variation hen over drene kan i sig selv vcere
problematisk, fordi det ger det svcerere for scenekunst -
branchen at forvente bevillinger af en bestemt storrelse.
Udsvingene i sterrelsen afspejler ogsd, at fondene, som
vi beskrev tidligere, ikke finansierer drift, men mere
midlertidige aktiviteter samt nybyggeri og renovering af
bygninger.
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Figur 11 - Bevilgede fondsmidler til scenekunst (i mio. kr.).
Kilde: Danmarks Statistik (FONDO6).

De primcere private fonde i forhold til dansen og musik-
dramatikken (ogs& somen del af det samlede scenekunst-
omrdde]) er:

o AP Moller Fonden

e Aage og Johanne Louis-Hansens Fond
e Augustinus Fonden

e Bikubenfonden

e  WilhelmHansen Fonden

e  William Demant Fonden

Der er forskel pd& fondenes tilgang Augustinus Fonden
stotter primcert dans og musikdramatik. Wilhelm Hansen
Fondenstatter musik, dans og teater og hardansen udskilt
som scerligt statteomrdade. A. P. Maller Fonden statteri hoj
grad byggeri, mens en fond som Bikubenfonden har
veeret aktivt involveret i konkrete initiativer som fx
Udviklingsplatformen for Scenekunst og oprettelse og
drift af bygningen og det kreative fcellesskab Thoravej
29 i Kebenhavn.

B&de dansen og musikdramatikken er afhcengige af de
private fonde. Det gcelder bdade for det frie felt og hos
institutionerne. | nogle af vores interview italescettes det
som et problem, at ogsd institutionerne er afhcengige af
midler fra de private fonde for at igangscette og producere
projekter.

Alle mé sege om alt. Vi har ingen penge til
produktion, og vi bruger enormt meget tid og
statens penge pd at sege penge til at gere det, vi
faktisk har lovet at gore.

Institutionsleder, dans

Vi finder en stort set enslydende kritik fra en af lederne af
en musikdramatisk institution:



Man skal bruge sG meget af sin kapacitet pd
sadan lille institution, som vier, pd at sege penge,
sG man kan lave det, man faktisk er forpligtet til
at lave via en driftsaftale. Det er ret vildt.

Institutionsleder, musikdramatik

Det peger pd to problematikker. Det ene problem er, at
institutionernes faste bevillingerikke er store nok til, at de
kan leve op til de krav, der er formuleret i deres ramme-
aftaler med statog kommune. Detandet er, at det skaber
en frustration hos de selvproducerende kunstnere, fordi
de kommer i direkte konkurrence med institutioneme. Det
opleves som 'unfair’, fordi institutionerne bdde har sterre
kapacitet og enbredere vifte af kompetencer til rddighed,
end den selvproducerende kunstner har.

Udover at det ertids- og ressourcekrcevende at fundraise,
s& peger vores interviews pd yderligere en problematik:
Fraflere siderlyderder kritikaf, at den store afhcengighed
af fondsmidler ogsd betyder, at iscer de private fonde
kan indskrcenke den kunstneriske frined. Det sker, nér de
begynder at have for klare strategiske mdlscetninger,
som kunsten skal tilpasses. Iscer ndr visse af fondene
0gsd begynder at blande sig i de kunstneriske processer:

NGr fonde sa ogsd begynder at have, hvad skal
man sige, en eller anden form for ensker om at
pavirke kunsten, sd bliver det mange ting, man
skal leve op til.

Institutionsleder, musikdramatik

Samtidig med denne kritik er derdog ogs& enmeget stor
taknemmelighed for de gkonomiske bidrag, somfondene
kommer med, og ikke mindst for den opbakning og
veerdscettelse, der ogsd ligger heri.

Fondsmidler er ilighed med scerbevillinger eller stotte fra
Statens Kunstfond midlertidige bevillinger. Det betyder
ogsd, at en stor afhcengighed af fondsstetten er med til
at skabe en mere usikker gkonomi. Da dette er en af de
store udfordringer for iscer det frie felt, er der ogs@ fonde,
der arbejder med andre uddelingspraksisser end den
traditionelle ansagningsprocedure. Eksempelvis har en
af de sterre private fonde omlagt sin made at finansiere
scenekunsten pd, s& der er mere fokus p& nogle af de
strukturelle udfordringer. Det sker i en erkendelse af, at
tidsbegreenset stotte til frie kunstnere ikke isig selv skaber
bedre vilkar for udvikling af scenekunsten. Omlcegningen
har betydet en mere netvcerksorienteret tilgang til stotte,
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og at fonden ogsd betragter de producerende scener
som akterer, der skal veere med til at lefte kunstnerne
inden for det frie felt.

Vores interviews med fondene viser, at de kender kunst-
omrdaderne ret godt, herunder de strukturelle udfordringer,
som omrdderne har. Det er fx tydeligt i dette citat:

Dansen er et omrdde med meget smd
organisationer, som ikke har nogen grund-
bevilling. Der er ikke ret mange institutioner, og
der er ikke ret mange kompagnier, der har en
fast bevilling pa finansloven. Og det gar, at alle
hele tiden skal skrabe penge op fra bunden ti/
naesten alt det, de skal lave.

Reprcesentant fra privat fond

Tilgangen til at lese udfordringerne kan vcere forskellig,
men bdade storrelsen pd fondenes bevillinger og deres
engagement i udvikling af fysisk infrastruktur sével som
kunstnerisk og organisatorisk udvikling betyder, at fondene
spiller en afgerende rolle for dansen, operaen og den
eksperimenterende musikdramatik.

Det samlede stattebillede

Samlet set yder staten en vaesentligt starre statte til bdde
dans og musikdramatik, end kommunerne og fondene
gor. Langt sterstedelen af de statslige midler fordeles til
institutioner, der er inkluderet i Scenekunstloven.

Forskellen mellem de forskellige scenekunstomrdder i
den statslige institutionsstruktur er medvirkende til, at
bdde dansen og musikdramatikken steattes mindre end
det tekstbaserede teater. Til gengceld har en del fonde
fokus p& dansen som scerskilt omréde.

De store finansieringsmaessige spargsmdl handler delsom
fordelingen mellem de forskellige scenekunstomréder,
dels om forholdet mellem stotte til institutioner og stotte
til frie grupper, samt dels om forholdet mellem driftsstotte
og projektstatte. P& alle tre punkter adskiller dansen og
musikdramatikken sig ikke vcesentligt fra det samlede
scenekunstomréde.

Som vivil vise i de kommende kapitler, sé fylder indsatsen
for at f& finansieret sine kunstneriske aktiviteter en del i
kunstnernes arbejdsliv.
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5. FORHOLDENE FOR DANS | DANMARK

Dette kapitel fokuserer pd forholdene inden for dans i
Danmark.!” Farst ser vi pd, hvad der karakteriserer feltets
overordnede struktur, og derefter, hvad der kendetegner
de koreografiske kunstnere med arbejde inden for feltet
(fx deres ken, bopcel, alder, anciennitet, uddannelse,
arbejdsfunktion mv.). Efterfelgende underseger vi
forholdene for produktion og prcesentation af dans,
inden vi ser ncermere pd arbejdsforholdene inden for
dansen. Sidst i kapitlet gennemgdr vi de koreografiske
kunstneres oplevelse af dansen som kunstomrdade,
herunder de udfordringer og styrker som kunstnere,
institutionsledere og bevillingsgivere har peget pd dels i
de d&bne sporgsmdl i spergeskemaundersagelsen, dels i
interviewene.

De overordnede strukturer

Som beskrevetiKapitel 3erdansenendel af det samlede
scenekunstomrdde og bliverbl.a. produceret p& scenekunst-
institutioner,der eren del af den statslige scenekunststruktur.
Dansen kan opdeles i to overordnede genrer: Ballet og
samtidsdans. Iscer samtidsdansen rummer en raekke
forskellige (sub-)genrer, og vi har derfor i undersegelsen
valgt yderligere at skelne mellem samtidsdans og
street/club dance (urban dans).

Institutionelt er balletten forankretp& Det Kongelige Teater,
derogsd varetager uddannelsen af balletdansere. Ingen

'7 Det gcelder generelt, at vi i denne undersagelse anskuer dans som
en kunstform, derer en del af scenekunstomrédet. Vi ser dermed ikke
pd dans som kropslig praksis eller forskellige former for sportsdans.

andre institutioner i den statslige scenekunststruktur
producerer ballet.

Herudover er der enkelte andre akterer, der producerer
eller praesenterer ballet. Bade Tivolis Balletteater, der
herer hiemme i Pantomimeteatret, og Kammerballetten
producerer ballet. Bellevue Teatret har gennem mange
ar prcesenteret Sommerballet, ligesom Kebenhavn
Danser, Verdensballetten og en rcekke af de store
koncert- og kulturhuse prcoesenterer internationale
balletforestillinger.

Samtidsdansen har under Scenekunstlovens 85 to nationalt
stottede danseinstitutioner: Dansehallerne (2009) og
Dansk Danseteater (1981). Dansehallerne er nationalt
center for dans og koreografi og indviede i 2024 deres
nye bygning i Kebenhavn. Deres rolle er at vcere ko-
producerende og facilitere trcening og workshops. Det er
en del af Dansehallernes forpligtelse at samarbejde med
uddannelsessektoren “s& adgangen for bern og unges
mede med kunst og kultur understettes.” (Rammeaftale
2021-2024). Dansk Danseteater har hjermme p& Takkelloftet
i Operaen og preesenterer deres forestillinger pd turné i
Danmark og udlandet.

Egnsteatrene Aaben Dans og Holstebro Dansekompagni
producerer ogsé@ samtidsdans. Blandt de smd storby-
teatre producerer og prcesenterer Bora Bora - Dans og
Visuelt Teaterdans i Aarhus, ogi 2023 overtog koreograf
Tina Tarpgaard ledelsen af Sydhavns Teateri Kebenhavn,
hvilket har betydet, at dansen nu er en vigtig del af

| vores spergeskemaundersggelse er der respondenter, der forholder
sig til fx amaterdans eller til forholdet mellem dans som en kulturel og
kropslig praksis. Disse koblinger ncevnes i vores analyse.



teatrets kunstneriske profil. Herudover stgtter Kebenhavns
Kommune Dansekapellet (2012), der preesentererog ko-
producerer danseforestillinger og udbyder undervisning.

En stor del aof dansefeltet bestar af selvproducerende
kunstnere eller grupper, der er afhcengige af stette fra
Statens Kunstfond og private fonde. Endel af disse akterer
er veletablerede i den forstand, at de har eksisteret og
produceretgennem endel ar. Det drejer sig fxom aktarer
som Granhgj Dans, Uppercut Danseteater, Mute Comp.,
Don Gnu, Svalholm Dans, MYKA og Pernille Garde Stage
Art.

Turne og genopscetninger

Kapitel 3 viste, at danseforestillinger typisk opferes fcerre
gange, end hvad der gennemsnitligt ses pd tvcers af
scenekunsten. | vores speargeskemaundersegelse har vi
spurgt de koreografiske kunstnere, om de oplever, at der
ergode nok muligheder forturné og for genopscetninger
- to muligheder, der begge vil kunne bidrage til, at den
enkelte forestilling opferes flere gange. Svarene tyder pd,
at der kan vecere udfordringer. | hvert fald tilkendegiver
halvdelen af de koreografiske kunstnere, at de ikke er
enige i, at deres arbejdsvilkér giver dem tilstraekkelig
mulighed for at turnere med deres forestillinger. | alt 50%
svarer, at de er enten helt ellerdelvist uenige i udsagnet.

Tilstraekkelig mulighed for at
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Figur 12 - De koreografiske kunstneres tilkendegivelse af, om de
oplever tilstreekkelig mulighed for at turnere.

Spergsmdl: ”Hvor enig/uenig er duidisse udsagn om arbejdsvilkarene
i Danmark? I mit daglige arbejde har jeg tilstrcekkelig mulighed for at
turnere med mine forestilinger”. 103 besvarelser.

37

Tilsvarende ger sig gceldende for muligheden for at
genopscette sine forestillinger flere gange; i alt 48% er
uenige i, at der er tilstrcekkelig mulighed for dette. Her
geelder dog det scerlige forhold for balletdanserne, at de
fleste (65%) af dem ikke finder spargsmalet relevant eller
ikke ved, hvad de skal mene om det. Dette afspejler, at
netop balletten i vid udstraekning arbejder med et
repertoire, der inkluderer muligheden for en rcekke
genopscetninger af tidligere ars forestillinger.

Tilstraekkelig mulighed for at
genopsatte forestillinger
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Figur 13 - De koreografiske kunstneres tilkendegivelse af, om de
oplever tilstreekkelig mulighed for at genopscette forestillinger.

Spergsmdl: "Hvor enig/uenig er duidisse udsagn om arbejdsvilkarene
i Danmark? I mit daglige arbejde har jeg tilstrcekkelig mulighed for at
genopscette mine forestilinger flere gange”. 103 besvarelser.

Ndr i alt omkring hver fjerde af de koreografiske kunstnere
til disse spargsmal svarer’ved ikke/ikke relevant’, afspejler
det samtidig, at en vaesentlig andel af kunstnerne - og
scerligt blandt balletdanserne - ikke selv producerer
forestillinger eller arrangerer turnéer.

linterviewene knyttes mulighed for genopscetning ogtumé
sammen med den kunstneriske kvalitet. At (gen-)Jopfare
forestillingerne over tid giver mulighed for at vende
tilbage til materialet og arbejde sig yderligere ind i det:

Man kommer jo 0gsd dybere og dybere ned i det
kunstnerisk, fordisa kan man lige huske det og
sG kommer de der sma detaljer ind. S det er
ogsd en stor kunstnerisk fornagjelse, fordi ting
simpelthen bliver bedre med drene, altsd jo
adybere man kommer ind i det.

Institutionsleder



Ud over at bidrage positivt til den kunstneriske kvalitet kan
bedre muligheder for turné og genopscetninger bidrage
til en hgjere grad af bceredygtighed. Der investeres
mange ressourcer i at producere forestillinger, og disse
ber derfor ogsd komme flere til gode. Selvom der i
interviewene peges pd, at udviklingen gdr i den rigtige
retning, er der stadig for mange danseforestillinger, der
ikke opferes scerligt mange gange.

Danseforestillinger dengang spillede, hvis balgeme
gik hajt, otte gange, og turné mdske to gange. Og
desvcerre er der stadig nogle danseforestillinger,
der har de vilkdr.

Institutionsleder

| forlcengelse heraf rejser flere af voresinterviewpersoner
spargsmdlet om, hvorvidt der bliver produceret formeget.
Typiskbliverdenne betragtning fulgt op af en kommentar
om, at det er en keettersk tanke. For hvem er det, der i
givet fald ikke skal producere? Somenaf de interviewede
udtaler, s& erdet ncermest tabu at nedscette tempoetog
skifte fokus fra nyproduktioner til udvikling, genopscetning
og langsigtet strateqgisk planlcegning:

Jeg har folt det lidt skamfuldt fer. Det er ikke nem,
men jeqg preover at holde fast i det.

Koreografisk kunstner

Vores interviews peger ogsd pd, at det at producere for
bern og unge giver bedre muligheder for at turnere i en
lcengere periode. Som en institutionsleder understreger,
s& har de anderledes produktionsmenstre bidraget til en
@get interesse for danseforestillinger malrettet bern og
unge:

Der er mange flere, der nu laver forestillinger for
barm og unge, og jeg har ogsd prevet at vcere
ambassader fordet ved at sige ‘'men prav at hore
her, altsé | far mange flere jobs, | kommer til at
spille mange flere gange’.

Institutionsleder

Men samtidig peger en af de kunstnere, der producerer
dans for bern, pd, atindtjeningsmulighederne til gengceld
er darlige, fordi det er et marked prceget af meget lave
salgspriser trods refusionsordningen for berneteater og
opsegende teater. Ogsd her er der altsé en udfordring ift.
at skabe en bceredygtig scenekunstproduktion.
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Dansegenrer

| vores spergeskemaundersagelse bliver de koreografiske
kunstnere bedt om at angive, hvilken aftre typer af dans,
de (primeert) beskeeftiger sig med. Langt hovedparten
(70%) betegner sig som udevende af samtidsdans.
Herudover er 21% balletdansere, mens 9% udfolder sig
gennem street/club dance mv.

Arbejdsomrader for de
koreografiske kunstnere
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Figur 14 - Det primcere, kunstneriske arb ejdsomrddefor de koreografiske
kunstnere.

Spergsmdl: "Hvilket af nedenstdende omrdader beskceftiger du dig
(primcert) med?”. 111 besvarelser.

Genreinddelingen er grovkornet, og kommentarer i vores
spergeskemaundersagelse savel som i vores interviews
peger pd, at der badde arbejdes pd tveers af genrer og
med udgangspunkt i mere nicheprcegede genrer.

Der har veeret lidt formange stemmer, som pd en
elleranden mdde har haft en fornemmelse af, at
de skulle bestermme, hvad dansen var. Deter der
ikke nogen, der skal. Man skal ligesom bare std
for det man er.

Institutionsleder

Denne institutionsleder efterlyser et mere rummeligt
danselandskab, dergiver plads til flere forskellige genrer
og til at g& pd tveers af genrer. | forleengelse heraf peger
en af de interviewede producenter pd, at mange af de
koreografiske kunstnere inden for det frie felt arbejder
med noget, der rcekker ud over dans som genre og
bevcegersigind i et tvcercestetisk felt:



Dererrigtig mange selvproducerende koreografer
inden fordet for det frie felt, som mdske ikke altid
betragter sig som arbejdende inden for dans,
men arbejderinden forbevaegelse. Og som man
nu ikke vil kalde moderne dans, men jeg vil kalde
det koreografisk arbejde, fordi dettagerudgangs-
punkt i noget andet end bare dans, og fordi den
betegnelse ligesom medregner alle facetter i
bevaegelse og samspil.

Producent, dans

Det er interessant, at 9% af de koreografiske kunstnere
primcert arbejder inden for street/club dance, som er en
relativt ny genre, der hverken findes i statistikkerne for
scenekunst eller har sine egne institutioner. lkke desto
mindre erden pdvejind pd flere af de etablerede scener.

Nu erstreet og club dance efterhdnden blevet sa
etableret et kunstudtryk, at det bliver vist pad flere
og flere scener, men det er stadigvaek under-
repraesenteret. Og da jeg dbnede her for 13 dr
siden, var der stort set ingen pd de etablerede
scener, der viste hiphop-dans.

Institutionsleder

| vores interviews meder vi kunstnere fra disse omrader
af dansen, der udtrykker frustration over manglende
anerkendelse. Men vi herer samtidig en fortcelling om, at
der er en udvikling i gang.

Karakteristika for de koreografiske
kunstnere

| det felgende beskriver vi de koreografiske kunstnere i
Danmark med afscet i de mest centrale, demografiske
karakteristika.

Ken og alder
Kensmaeessigt er der enklar overveegtaf kvinder,der udger

68% af de koreografiske kunstnere, mens meendene udger
32%.
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Kgnsfordeling blandt de
koreografiske kunstnere
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Figur 15 - Kensfordelingen blandt de koreogrdfiske kunstnere i
Danmark.

Spergsmdl: "Hvad er dit ken?”. 108 besvarelser.

Aldersprofilen for de koreografiske kunstnere viser en
overveegt af kunstnere i 30’erne (34%) og modsvarende
en undervcegt af personer over 50 ar (i alt 24%).
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Figur 16 - Aldersfordelingen blandt de koreogrdfiske kunstnere i Danmaric

Spergsmdl: "Hvad er din alder?”. 108 besvarelser.

Anciennitet

Blandt de koreografiske kunstnere i Danmark findes en
relativt bred sammenscetning af bdde nye og erfarne.
Knap en tredjedel (i alt 31%) af kunstnerne har op til og
med 10 drs erfaring i branchen. Yderligere godt en
tredjedel (37%) har 11-20 &rs anciennitet, mens den
sidste tredjedel (31%) har mere end 20 ars erfaring.
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Figur 17 - Ancienniteten hos de koreografiske kunstnere i Danmark.

Spergsmdl: "Hvor mange drs anciennitet har du i branchen?”. 108
besvarelser.

Bopcel

De koreografiske kunstnere har altovervejende deres
bopcel i Danmark. S&ledes har 95% deres (primcere)
bopcel her i landet, mens de resterende bor i enten det
ovrige Norden (3%) eller @vrige Europa (2%).
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Figur 18 - De koreografiske kunstneres (primcere) bopcelsiand.

Spergsmdl: ”Hvilket land har du din primcere bopcel i?”. 108 besvarelser.

De, der bor i Danmark, er samtidig koncentreret i og
omkring landets to sterste byer. Hele 81% er bosiddende
i Kebenhavn eller det nordestlige Sjcelland.'® 14% bor i
Aarhus eller de fire tilstedende nabokommuner, mens
blot 6% bor i det @vrige Danmark.

'® Geografisk afgraenset af Roskilde Kommune og de @vrige 30 kommuner
nord/est herfor.
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Figur 19 - De koreografiske kunstneres bopcelskommune.

Spergsmdl: "Hvilken kommune har du din primcere bopcel i?”.
103 besvarelser.

Hvad angdr boscetning, erder altsé en klar centralisering
omkring iscer det storkebenhavnske omrdde, hvilket ogsd
bergres i vores interviews. Her beskrives det, at det er i
Kebenhavn, bade netvcerk og langt de fleste arbejds-
opgaver er at finde.

Bdde institutionsledere og kunstnere efterlyser en udvidet
national infrastruktur, fordidet b&ade vil kunne veere med
til at brede dansen ud og bidrage til muligheden for et
arbejdsliv uden for Kebenhavn.

Sa er der i hvert fald nogle ting, der peger pg, at
man ikke er i mdl med at skabe kunstneriske
arbejdspladser rundt om i landet

Koreografisk kunstner

En @get decentralisering kan i sig selv have positive
effekter p& dansens udvikling. En institutionsleder, der
selv har erfaring med dette, udtaler:

Ved at vi flyttede fra Kebenhavn til en provinsby,
blev vores udsyn meget starre.

Institutionsleder

Der efterlyses fraen rcekke forskellige akterer en egentlig
national infrastruktur, der kan sikre dansen i hele landet.



Sad budskabet er: Flere huse med dans som
hovedformdl, sd vi kan skabe en staerkere
infrastruktur. Det er vigtigt, for det er alt for hdrdt,
atalle producenter skal producere fra bunden af.
Vi skal ind i produktionshuse, hvor derer rammer,
mdder man kan stotte op om det - og rundt om i
hele landet, sG folk fra hele landet kan vaelge
dansen til.

Institutionsleder

Det svarer meget tydeligttil en af hovedanbefalingerne
fra Statens Kunstfond, der i 2021 i samarbejde med
branchens parter formulerede en strategi for dansen
(Statens Kunstfond 2021). At f& dansen ud i hele landet
handler badde om at nd& et bredere publikum, om at
etablere sig kunstnerisk p&d egne prcemisser frem for
som skuespillets lillebror, og om at skabe kunstneriske
arbejdspladser uden for Kebenhavn.

Oprindelse

Mens langt de fleste koreografiske kunstnere saledes er
bosiddende i Danmark (iscer omkring Kebenhavn), sé& er
de ikke nedvendigvis danske af oprindelse. 29% af de
koreografiske kunstnere har et andet statsborgerskab
end dansk. 10% kommer fra det evrige Norden, 12% fra
detovrige Europa, mens 6% har statsborgerskab i etland
uden for Europa.
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Figur 20 - De koreografiske kunstnere statsborgerskab.

Spergsmdl: ”Hvilket land er du statsborger i? (Hvis du har dobbek
statsborgerskab, s& angiv det land du foler sterst tilknytning til.)”.
108 besvarelser.
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Uddannelse og arbejdsfunktion

| det folgende ser vi ncermere pd, hvor de koreografiske
kunstnere er uddannede, samt hvilke arbejdsfunktioner,
de primcert varetager. Her er det blandt andet relevant at
se p& de genremcessige forskelle internt hos dansen
(dvs. mellem balletten, samtidsdansen og street/club
dance) i forhold til, om kunstnerne primcert arbejder
udevende, eller om de i lige s& hej grad arbejder som
koreografer og producenter.

Uddannelsesbaggrund

Blot hver tredje af de koreografiske kunstnere har deres
(primcere) uddannelse fra en af de to store, danske
uddannelsesinstitutioner - Den Danske Scenekunstskole
eller Det Kongelige Teaters Balletskole. Til gengceld har
41% af de koreografiske kunstnere deres uddannelse fra
en udenlandsk institution.

Uddannelseskategorier for de
koreografiske kunstnere
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Figur 21 - Uddannelseskategorier for de koreografiske kunstnere.

Spergsmdl: "Hvad er din (primcere) uddannelse inden for dans?”.
110 besvarelser.



Deter fristende at antage, at dethcenger sammen med,
at ca. 30% af de koreografiske kunstnere har et andet
statsborgerskab end dansk. Men det er kun i begrcenset
omfang forklaringen. Faktisker2/3 af dem, der er uddannet
i udlandet, danske statsborgere. Ligeledeseren del af de
koreografiske kunstnere med udenlandsk baggrund
uddannede i Danmark. Det stemmer overens med, at
dansemiljget i hojgrad beskrives som et internationalt milje:

Jeg tror, at [dansen] er fuldstaendigt athcengig af
at veere en del af et internationalt milje. Vi er ikke
scerligt mange, og alle arbejder internationalt pG
et eller andet plan.

Institutionsleder

Samtidig er der ogsd kunstnere, der beretter om, at det
kan vcere en udfordring ikke at have et stcerkt netveerk i
Danmark. Bade det at komme fra udlandet og det at
veere uddannet i udlandet bidrager til, at det bliver
svcerere at etablere sig og f& en karriere i Danmark som
koreografisk kunstner.

Jeg tror serizst ikke, at jeg kunne have levet som
kunstner i det frie felt, hvis ikke jeg havde startet
pd Det Kongelige Teater, dajeg kom til Danmark.

Koreografisk kunstner

Som det fremgdr senere i rapporten, s& er det generelt
sveert at etablere sig som danser eller koreograf.
Samtidig peger vores undersegelse pd, at et stcerkt,
dansk netvecerk har stor betydning for, om det lykkes.

Arbejdsfunktion

Adspurgt hvad deres primeere arbejdsfunktion er, angiver
den sterste gruppe af de koreografiske kunstnere (41%),
atde primcert erudevende dansere. 24% arbejder primcert
som koreografer, mens 6% primcert er producenter.
Derudover har ncesten hver tredje (32%) valgt 'Andet’
som deres primcere funktion. Mange af disse angiver
undervisning/danselcerer eller lignende som deres
primcere arbejde.
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Figur 22 - Den primcere arbejdsfunktion for de koreografiske kunstnere.

Spergsmdl: "Hvad er din primcere arbejdsfunktion inden for dans og
koreografi?”. 110 besvarelser.

Hertil kornmer, at der blandt de dbne kommmentarer er en
del kunstnere, der understreger, at funktionerne hcenger
sammen. Det ses fx i udtalelsen her:

Sveaert at skille pa de tre roller, jeg ville svare alle
tre - selvom jeg nok definerer mig mest som
selvproducerende dansekunstner.

Abent svar, spgrgeskema

En anden kunstner giver udtryk for, at vedkommende i
lige hgj grad er danser og koreograf:

Danser 50% og koreograf 50%

Abne svar, spergeskema

Internt blandt de tre grupper af koreografiske kunstnere
(samtidsdans, ballet og street/club dance) er der den
klare forskel, at balletdanserne forst og fremmest arbejder
som udevende, mens de to andre grupper har en mere
varieret sammenscetning. Hos dem, der arbejder inden
for street/club dance, udger 'Udevende danser og
'Koreograf' i lige hgj grad den primcere arbejdsfunktion.
Inden for samtidsdans indgdr ogsd kategorien 'Andet’
(iscer undervisning) pd lige fod med at veere udevende
danser eller koreograf.
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Figur 23 - Den relative fordeling af primcer arbejdsfunktion inden for
de tre hovedkategorier af koreografiske kunstnere.

Spergsmdl: "Hvad er din primcere arbejdsfunktion inden for dans og
koreografi?”. 110 besvarelser.

Vi ser alts@, at ogsd undervisning er en vigtig del af de
koreografiske kunstneres arbejdsliv. Det inkluderer bl.a.
erfarne danseres undervisning af kollegaer sével som
undervisning af bern og unge. For nogle handler det kort
og godt om at skabe et mere stabilt indtcegtsgrundlag.

Detersvcert det dermed, hvordanman overlever
/ det. Det bliver jo meget ofte med undervisning.
Og sd kommer der jo bare et tidspunkt, hvor de
der sidefag kommer til at fylde mere og mere,
fordi det giver bedre penge og er lidt nemmere.

Koreografisk kunstner

Selvom undervisning kan vcere en meningsfuld del af et
samlet arbejdsliv som koreografisk kunstner, efterlyses der,
som vi vender tilbage til, andre muligheder, herunder
bedre mulighed for karriereudvikling.

' Bemcerk, at spergsmalet er stillet som et multiple choice, hvor den
enkelte respondent har kunnet vcelge flere svarmuligheder. Samme
respondent kan derfor have angivet bdde klassisk og modermne balle,
hvorfor man ikke blot kan summere tallene for klassisk og moderne
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Produktion og prcesentation

Genrer

De koreografiske kunstnere angiver i spgrgeskemaet, at
de i lgbet af 2024 har medvirket i et ret bredt spektrum
af genrer.

Genretyper de koreografiske
kunstnere medvirker i

70%

60%
50%
40%
30%
20%
10% I I
0%
& ’b&

Figur 24 - De forskellige genretyper, de koreogrdfiske kunstnere har
medyvirket i det sidste ar.

Spergsmdl: "Hvilke genretyper medvirkede du i sidste ar (2024)?”
104 besvarelser.

N&r - som vi sd tidligere - flertallet af de koreografiske
kunstnere identificerer sig som samtidsdansere er det
ikke overraskende, at den dominerende genre, de har
medvirket i i lebet af 2024, er netop samtidsdans (68%),
efterfulgt af performance (41%) og ballet (klassisk og
moderne ballet, i alt 28%).7

Den store spredning pd en rcekke forskellige genrer
bekrceftes i interviewene. Men her efterlyses samtidig
0gsd bedre mulighed for et endnu mere mangfoldigt
danselandskab. Produktionemes genremcessige spredning
betyder dog ogsd, at nogle af genrerne er lidt hjiemlgse
pd dansens institutioner.

ballet til i alt 44%. Mange har angivet begge genretyper, og den
samlede andel, deri 2024 har arbejdet med klassisk og/eller modeme
ballet, er sGledes 'kun’ i alt 28%.



Det handler simpelthenom, at de folk, der kommer
ud af street og club-miljeet, er folk som ikke er
skolede gennem institutioner. Altsa for det forste
kan mansige, at samtidsdansen har jo efterhdnden
mange dr pd bagen som scenekunst. Street og
club startede, som det jo siger, pd gaden og i
klubberne.

Institutionsleder

| forhold til at inkludere forskellige genrer meder vi ogsd
en kritik af, at nogle af de sterre institutioner inden for
samtidsdansen er forsncevre i derestilgang til kuratering:

Jeg har stor respekt for den strategi, der er blevet
lagt i henhold til at sikre sig, at en bestemt
subgenre inden for det koreografiske felt far sig
et sted at veere som platform. Det er uhyrligt
vigtigt. Men jeg kan godt personligt, og med blik
for hele feltet, synes, at det kan blive for niche.

Bevillingsqgiver

Her peges der pd en problemstilling med manglende
udvikling og plads til diversitet. | andre interviews gives
udtryk for, at der er for lille udskiftning - iscer blandt dem,
derfungerersom’gate keepers'ifeltet og har magtentil at
bestemme hvem, der opndr statte, og hvilke forestillinger,
der bliver vist.

En af de starre udfordringer | dansen er det
manglende skifte i storre koreografiske stillinger.
Koreografer 'sidder’ pa jobs i mange dr, hvilket
Ikke giver plads til nye koreografiske udtryk.

Aben kommentar, spergeskema

De koreografiske kunstnere optrceder altséd inden for
en lang rcekke genrer, men uden at disse genrer
nedvendigvis har lige vilkdr i forhold til at blive
produceret og preesenteret for publikum.

Scener

Ligesom de koreografiske kunstnere har medvirket i en
bred vifte af genrer, har de ogsd optrddt pd en rcekke
forskellige scener. Selvom Det Kongelige Teater spiller
en vaesentlig rolle for de koreografiske kunstnere samlet
set, s& er det veerd at bemcerke, at kunstnerne i lgbet
af 2024 har optrddt pd mange forskellige scener,
heriblandt ikke mindst pd& forskellige mindre scener som
fx diverse festivaler, kulturhuse, museer, skoler mv. Deter
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samtidig veerd at bemcerke, at kun ret f& koreografiske
kunstnere har optrddt pdteatre under Det Kebenhavnske
Teatersamarbejde.

Scener de koreografiske

kunstnere optraeder pa

40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%
5%
0%

Festivaler N

Egnsteatrene
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Mindre kulturhuse I
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Det Kongelige Teater I ——————
De sma storbyteatre I

Ingen af ovenstaende N

Museer, kunsthaller my. I ————
Skoler, efterskoler, hgjskoler mv. .

Andre scener/institutioner S

Stgrre koncert- og musikhuse IEE———
Udenlandske scener/institutioner I

Det Kgbenhavnske Teatersamarbejde

Figur 25 - De forskellige scener, de koreografiske kunstnere har
optradt pa det sidste ar.

Spergsmdl: "Hvilke af disse scener/institutioner optradte du pa
sidste ar (2024)? (Du kan veelge flere svarmuligheder samtidig.)”.
103 besvarelser.

| betragtning af at landsdelsscenerne ikke har en danse-
profil, er det ogs& bemcerkelsesvcerdigt, at der alligevel
er 10% af de koreografiske kunstnere, der har optradtder
i lobet af det seneste ar. De er relativt store akterer i det
samlede scenekunstlandskab, og det har derfor betydning
for dansens udbredelse og de koreografiske kunstneres
arbejdsmuligheder, hvorvidtdisse scenerinkluderer danse-
forestillinger i deres repertoire og/eller koreografiske
kunstnere i forestillinger inden for andre genrer.

Ogsd egnsteatrene og de smd storbyteatre varetageren
ret vigtig opgave i forhold til at preesentere dansen. Det
gcelder naturligvis de teatre, der er specialiserede i dans,
men det heje tal antyder, at dansen ogsd praesenteres
pd andre af egnsteatrene og de smd storbyteatre. Dette
sker bl.a. gennem de nationale turnéordninger, som vi
beskrev i Kapitel 3.



Ogsda scener uden for den etablerede scenekunststruktur
ervigtige fordansen. Vores undersggelse viser, at mange
optrceder pd skoler, i mindre kulturhuse, p& museer og i
kunsthaller. Den sidste kategori indikerer, at dansen
ncermer sig billedkunstomrdadet, hvilket vivender tilbage
til senere i dette kapitel. | forbindelse med kategorien
"Andre scener/institutioner” angiver respondenterne bla.
Dansekapellet, Pantomimeteatret og festivalen Metropolis.

Til trods for at de koreografiske kunstnere optrceder p&
mange forskellige scener, oplever en stor del, at de
mangler adgang til scener. Kun 28% erhelt/delvist enige
i, at de har tilstreekkelig adgang til scener, hvor de kan
vise deres forestillinger, mens i alt 50% er helt/delvist
uenige heri. Specifikt blandt balletdanserne er billedet
dog noget anderledes. Her oplever hovedparten (65%)
at have tilstrcekkelig adgang til scener, mens 25% ikke
finder spergsmalet relevant eller ikke ved, hvad de skal
mene om det.

Tilstreekkelig adgang til scener
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Figur 26 - De koreogrdfiske kunstneres oplevelse af at have tilstreekielg
adgang til scener, hvor de kan vise deres forestillinger.

Spergsmdl: "Hvor enig/uenig er duidisse udsagn om arbejdsvilkarene
i Danmark? | mit daglige arbejde har jeg tilstrcekkelig adgang ti
scener, hvor jeg kan vise mine forestilinger”. 103 besvarelser.

Tilknytning til fast gruppe eller institution

Mere end halvdelen (58%) af de koreografiske kunstnere
er i vaesentlig eller meget hej grad tilknyttet en fast
gruppe af kolleger, fx et kompagni eller et kollektiv.
Samtidig er en stor del (44%) af kunstnerne tilknyttet en
fast scene/institution.

45

Indgarien fast gruppe af kolleger
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Figur 27 - | hvilken grad de koreografiske kunstnere indgar i en fast
gruppe af kolleger.

Spergsmdl: "I hvilken grad er dit arbejde kendetegnet ved, at du indgdr
ienfast gruppe af kolleger (fx et ensemble, et kompagni, kollektiv eller
kolleger p& en bestemt kulturinstitution)?”. 104 besvarelser.

Knyttet til én fast scene/institution
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Figur 28 - | hvilken grad de koreogrdfiske kunstnere er knyttet ti én fast
scene/institution.

Spergsmdl: "I hvilken grad er dit arbejde knyttet til én fast
scene/institution?”. 104 besvarelser.

Disse tal for tilknytningen til kolleger og/eller institutioner
dcekker dog overen markant forskel mellem hhv. ballet-
danserne og de gvrige koreografiske kunstnere. Inden
for balletten er s& godt som alle i veesentlig eller meget
hej grad knyttet til en fast gruppe kolleger (95%) eller
institution (ogsd 95%), mens det samme kun gcelder for
hhv. 48% og 31% af de @vrige koreografiske kunstnere.



Tilknytningen tilhhv. en fast gruppe af kollegaer og til en
fast scene eller institution kan bidrage til, at mange af de
koreografiske kunstnere giver udtryk for, at de har et godt
netveerk. | alt 66% af de koreografiske kunstnere erklcerer
sig helt eller delvist enige i, at de har et tilstrcekkeligt
netvcerk af kolleger til at understette dem i deres virke.
Her gcelder dog, at balletdanserne ikke pd& samme
mdade som ovenfor skiller sig markant ud. Det mé& betyde,
at ogsd andre forhold end det at veere del af en fast
gruppe eller tilknyttet en bestemt institution, kan bidrage
til et godt netveerk.

Tilstraekkeligt netvaerk af kolleger
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Figur 29 - De koreografiske kunstneres oplevelse af at have et
tilstraekkeligt netveerk af kolleger.

Spergsmdl: "Hvor enig/uenig er duidisse udsagn om arbejdsvilkarene
i Danmark? | mit daglige arbejde har jeg et tilstraekkeligt netvecerk of

kollegaer, der kan understgtte mig og min kunstneriske praksis”.

103 besvarelser.

Til gengceld giver det ogsd udfordringer for dem blandt
de koreografiske kunstnere, der mangler et kollegialt
netvcerk. Som vi senere vil vise, spiller netop netvcerk en
vigtig rolle i kunstnernes vej til arbejde.

Produktionernes antal og sterrelse

Overordnet set har de koreografiske kunstnere medvirket
i relativt mange produktioner i 2024, og produktionerne
har veeret relativt smd - ogsd set ift. hvad viafdaekker for
de musikdramatiske kunstnere. Dette produktionsmenster
stemmer overens med det, vi beskrev i Kapitel 3.

| alt 30% af de koreografiske kunstnere har ilebet af 2024
medbvirketi5 eller flere forskellige produktioner. Yderligere
en fijerdedel (28%) har medvirket i 3-4 produktioner. Det
hoje antal produktioner afspejler ogsd, at spilleperioden
for den enkelte produktion typisk er relativt kort (igen jf.
Kapitel 3).
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Antal produktioner/opsaetninger
man har medvirket i det sidste ar
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Figur 30 - Antal produltioner/opscetninger, de koreografiske kunstnere
har medyvirket i det sidste ar.

Spergsmdl: "Hvor mange forskelige produktioner/opscetninger
deltog duii sidste ar (2024)? (Inklusiv genopscetninger, turné mv.)”.
104 besvarelser.

Her skal man dog vcere opmcerksom pd, at ballet-
danserne medbvirker i scerligt mange produktioner; 76%
af dem har medvirket i 5 eller flere produktioner. Det
afspejler samtidigt de relativt mange genopscetninger,
Den Kongelige Ballet har som en del af sit repertoire.
Blandt samtidsdansen og street/club dance er det til
gengceld kun 18% af kunstnerne, der har medvirket i 5
eller flere produktioner i lebet af 2024, hvilket er pd&
niveau med, hvad man ser blandt de musikdramatiske
kunstnere. Den ncevnte forskel mellem dans og musik-
dramatik, overordnet set, skyldes dermed det ganske
hoje antal produktioner, balletdanserne medvirker i.

Samtidig er produktionerne ofte ret smé. Hver tredje af
de koreografiske kunstnere (31%) har i lebet af 2024
medyvirket i en produktion med blot 1-2 udevende
kunstnere. Og lige knap halvdelen (47%) har medvirket i
en produktion med 3-5 udevende kunstnere. Sdledes
har i alt 59% af de koreografiske kunstnere medvirket i
mindre produktioner med op til 5 udevende. Dog er der
0gsd knap en tredjedel (31%), der i lgbet af dret har
medyvirket i en produktion med over 20 udevende
involveret. lgen er det iscer balletdanserne, der skiller sig
ud. Hele 86% af dem har i 2024 medvirket i en opscetning
med over 20 kunstnere.



Iscer samtidsdansen produceres primcert i smd formater,
hvilket blandt andet hcenger sammen med begrcensede
produktionsbudgetter. En af de interviewede bevillings-
givere pdpeger, at de korte produktionsprocesser og de
lave budgetter ogsd har betydning for dansens evne til at
nd et publikum. Forestillingerne farikke de ressourcer, der
gor demi stand til at appellere bredere:

Hvis nu der havde vceret ambition om noget
mere tilgaengeligt, storre og vildere. Altsg ti
mennesker pd scenen, taettere pd publikum. Det
kommer lidt i baggrunden, fordi det er der ikke
rigtig mulighed for.

Bevillingsgiver

Stgrrelsen pa
produktioner/opsaetninger man
har medvirket i det sidste ar
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Figur 31 - Sterrelsen p& de produktioner/opscetninger, som de
koreografiske kunstnere har medyvirket i det sidste ar.

Spergsmdl: “Hvilken starrelse produktioner/opscetninger deltog du i

sidste ar (2024)? (Du kan veelge flere svarmuligheder samtidig.)”.

104 besvarelser.

National og international mobilitet

En stor del af de koreografiske kunstnere arbejder b&de
i Danmark og i udlandet. Dette flugter med, hvad vi
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allerede harveceretinde pd: At de koreografiske kunstnere
demografisk og uddannelsesmaessigt har en genereltret
udenlandsk orienteret baggrund - ogsd mere end hvad
man ser blandt musikdramatikerne. Det passer samtidig
godt med beskrivelsen af dansen som en international
kunstform.

Ikke desto mindre arbejder langt de fleste af de
koreografiske kunstnere i miljget altovervejende (41%)
eller primeert (43%) i Danmark.

Arbejdei Danmark vs. udlandet
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Figur 32 - De koreografiske kunstneres afvejning af arbejdet i hhv.
Danmark og udlandet.

Spergsmdl: “Hvor arbejder du typisk - i Danmark eller udlandet?”.
103 besvarelser.

De koreografiske kunstnere er imidlertid mobile, idet
bdde turné og residency-ophold er relativt udbredt.
51% af de koreografiske kunstnere har i lebet af 2024
veeret pd turné i Danmark, 35% har veeretdet i udlandet.
Dog gcelder for balletdanserne, at kun en lille andel (10%)
har veeret pd turné i udlandet - mens de nationalt turnerer
i samme omfang som de ovrige koreografiske kunstnere.
31% har haft et residency-ophold i Danmark i lgbet af
2024, mens 17% har haft et sédant i udlandet. Disse tal er
markant hejere, end hvad man ser blandt de musik-
dramatiske kunstnere.



Omfang af turné og residency-
ophold det sidste ar
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Figur 33 - Omfanget af turné og residency-ophold blandt de
koreografiske kunstnere det sidste ar.

Spergsmdl:”Har du veeret pd turneiDanmarkilgbet af 2024?”,”Har
duvceret pd turne uden for Danmarkilgbet af 2024?”, ”"Har du veeret
pa residency ophold iDanmarkilebet af 2024?” og "Hardu veeret pa
residency ophold uden forDanmark ilebet af 2024?”. 103 besvarelser.

Residency bliver af en del af de interviewede kunstnere
beskrevet som afgerende for muligheden forat producere:

Kampen er at finde aflennede residencies, hvor
Jjeg kan skabe mine vcerker,

Koreografisk kunstner

De ulgnnede recidencies er sdledes voesentligt mindre
attraktive, hvilket der da ogsd er kommet en storre
bevidsthed om blandt udbyderne af residencies.

Sa der er noget med bceredygtighed. Danserne
skal ogsad lennes. Sa ndr de er her, sa fdr de lon.

Institutionsleder

Samtidig med at det beskrives som attraktivt at vcere i
lonnet residency, omtales nogle af ulemperne ved denne
arbejdsform ogsa i interviewene. Der fremscettes, iscer af
nogle af de lidt celdre koreografiske kunstnere, et @nske
om lgnnet arbejde dér, hvor man bor, frem for at det er
noget, man skal rejse efter.
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Jeg synes, dereren problematik i det, hvis alt skal
til atlaves i residency. Altsg fordi igen, det kan du
gore, ndr du erung. | det ajeblik du har en familie
eller bare far en anden rytme, der ger, at du ikke
kan vcere kiar til at vaere oppe pd en flyver og
vaere ude af landet hele tiden.

Koreografisk kunstner

Ligeledes lyder der kritik af, at arbejdsformen og dens
begrcensninger, ikke mindst tidsmcessigt, hcemmer de
kunstneriske udtryksmuligheder

Men jeg oplever, at der er kommet det, man kunne
kalde forenresidency-cestetik. Deter blevetsddan
go-to-muligheden for mange unge koreografer.
Atdu uavikiler dine ting i et residency, hvor du har
en visning efter to eller tre uger, og der er som
regel ikke sG mange penge. Det er et meget
skrabet udtryk, der er uaviklet i en kort periode.

Koreografisk kunstner

Ikke desto mindre kan residency vecere et skridt i retning
af at scenke produktionstempoet og give bedre plads til
kunstnerisk udvikling. Bevidstheden om behovet for et
mere beeredygtigt danseomréde gérigen hos mange af
de interviewede.

Der sker noget p& omrédet for gjeblikket, men det er en
sveer bevaegelse, for der er et massivt produktionskrav
indbygget i et system, hvor mange koreografer og
dansere kun har len under produktion. Residencies og
arbejdslegater er et af de redskaber, der kan vcere med
til at skabe mindre pressede arbejdsprocesser.

Dans som arbejdsomrdde

| det felgende ser vi ncermere pd, hvad derkendetegner
de koreografiske kunstneres arbejdsliv. Hvilket indhold
ogomfang har deresarbejde. Hvad er deres forsargelses-
grundlag og arbejdsvilkdr, og hvilke arbejdsmcessige
udfordringer har de koreografiske kunstnere. Forst
fokuserer vi pd, hvordan vejentil arbejde typisk ser ud for
de koreografiske kunstnere, herefter pd arbejdstid og
indteegt samt pd& udfordringer og overvejelser om
karriereskifte.



Vejen til arbejde

Vejen til lennet arbejde som koreografisk kunstner kan
vcere besveerlig. | hvert fald oplever i alt 59% af de
koreografiske kunstnere, at der i vaesentlig/meget hoj
grad er hérd konkurrence med andre om at f& nye
anscettelser/engagementer. Dette geelder dog i mindre
grad blandt balletdanserne end de @vrige koreografiske
kunstnere. Samtidig gcelder det generelt forde felgende
opgerelser (Figur 34-38), at balletdanserne i mindre grad
end de gvrige kunstnere oplever, at netvcerk, castings
mv. spiller en vigtig rolle for dem ift. at f& arbejde. Dette
hcenger sammen med, at fastanscettelse er langt mere
udbredt blandt balletdanserne end de @vrige kunstnere
i undersagelsen.

Oplevelse af hard konkurrence om
nye ansaettelser/engagementer
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Figur 34 - Graden af konkurrence om nye anscettelser/engagementer,
de koreografiske kunstnere oplever.

Spergsmdl: | hvilken grad oplever du nedenstdende i dit arbejde med
dans/musikdramatik? - Der er hard konkurrence med andre kunstnere
om nye anscettelser/engagementer”. 103 besvarelser.

De koreografiske kunstneres vej til arbejde tager i hoj
grad afscet i deres netveerk. lkke mindre end 3 ud af 4
koreografiske kunstnere (74%) far typisk deres jobs
gennem deres netveerk, hvilket ogsd flugter med, som vi
sd tidligere, at en relativt stor andel af de koreografiske
kunstnere er tilknyttet en fast gruppe eller institution.
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Far arbejde gennem netvaerk
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Figur 35 - | hvilken grad de koreografiske kunstnere far arbejde
gennem deres netveerk.

Spergsmdl: ”Hvordan fér du typisk jobsinden for det kunstneriske fek?
- Jeg far arbejde gennem mit netvecerk”. 104 besvarelser.

Udfordringen ved at finde job gennem netvecerk er, at det
geor det ekstra sveert for de koreografiske kunstnere, der
har et svagt netveerk. Vi har i vores interviews talt med
flere kunstnere, der oplever at vcere udenfor og have
sveert ved atkomme ind pd de relativt fainstitutioner, der
koproducerer dans.

Jeg har pd fornemmelsen, at meget handler om
netveerk. De, der tager beslutningerne, skal vide,
hvemn au er.

Koreografisk kunstner

Atfd job via netvcerker dog samtidig en krcevende proces.
En af de interviewede kunstnere beskriver oplevelsen af
konstant at veere pd arbejde og opsegende i hdb om at
ramme det nceste samarbejde eller job:

Du arbejder hele tiden og er konstant pd udkig
efter partnere og koproducenter.

Koreografisk kunstner

Herudover angiver enstordel af de koreografiske kunstnere
(44%) ogsd, at de i veesentlig/meget hej grad finder jobs
ved at blive kontaktet direkte med tilbud om anscettelse
eller engagement - uden at det dog fremgdr eksplicit af
deres svar, om kontakten sker i kraft af deres netvcerk.



Bliver kontaktet direkte med
tilbud om arbejde

30%
25%

20%

15%

10%
5% I
0%

O > > > e
. Qé’b Q:;’b o °é® sgb o
O & & &
& S 0°0 &\(\ e
X S ¢ A
& & N N
< . 2
N &
b\

Figur 36 - | hvilken grad de koreogrdfiske kunstnere bliver kontaktet
direkte med tilbbud om arbejde.

Spergsmdl: ”Hvordan far du typisk jobsinden for det kunstneriske fek?
- Jeg bliver kontaktet direkte med tilbud om anscettelse/engagement”.
104 besvarelser.

| modscetning hertil fylder dbne castings stort set intet i
de koreogrdfiske kunstneres kamp for at f& arbejde. Kun
fori alt 5% af dem har dbne castings i vaesentlig/meget
hej grad betydning for deres vej til jobs.
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Figur 37 - | hvilken grad de koreogrdfiske kunstnere far arbejde gennem
dbne castings.

Spergsmdl: ”Hvordan far du typisk jobsinden for det kunstneriske fek?
- Jeg far arbejde ved at ga til dbne castings”. 104 besvarelser.

Hele 55% af de koreografiske kunstnere opleverslet ikke,
at castings spiller nogen rolle for deres jobsituation.
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Kombinationen af, at mange far job via netvcerk eller
ved at blive kontaktet direkte, mens ganske f& far jobs
via casting, peger pd noget af det, der gdr igen i b&de
de &bne kommentarer og interviewene: En oplevelse af
dansebranchen som en lukket branche, der er svcer at
komme ind i.

Jegsynes, at [auditions] eretomrdde, der virkelig
godt kunne traenge til en professionalisering. Og
som handler om at tvinge os til at se ud over
vores blinde vinkler. Det kan vcere ansegnings-
processer. Altsa jeg tror egentlig godt, at man
kunne lave noget mere workshop-orienteret. Det
kreever jo lidt, men det kan jo ogsd at vaere en
del afen kreativ proces, vil jeg forestille mig. Men
Jjeg synes faktisk flere og flere steder, og iscer det
frie felt, har et ret flot fokus pd fair practice. SG det
ernoget med transparens, fair practice, forstdelsen
af hvad er det, hvordan gar man det og at dele
erfaringer. Det tror jeg er det, der skal til.

Institutionsleder

Igen ser man i dette citat en stigende bevidsthed om
behovet for et mere fairog beeredygtigt arbejdsliv blandt
de koreografiske kunstnere.

Desuden far en stor del af de koreografiske kunstnere
arbejde ved selv at bidrage med finansiering.

Far arbejde ved at bidrage med
funding
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Figur 38 - | hvilken grad de koreografiske kunstnere far arbejde ved at
bidrage med funding.

Spergsmdl: ”Hvordan far du typisk jobsinden for det kunstneriske fek?
- Jeg far arbejde ved selv atbidrage med funding”. 104 besvarelser.



Sdledes angiver godt og vel hver tredje (38%) af dem, at
de i vaesentlig/meget hej grad far arbejde ved selv at
bidrage med funding. Dette gcelderiscer blandt dem, der
arbejder inden for samtidsdans og street/club dance.
Mindre end hver tredje koreografiske kunstner (29%)
oplever slet ikke, at det spiller en rolle for dem at skulle
bidrage med egen funding - og disse finder vi primcert
blandt balletdanserne. Det er helt i tr&dd med, at en stor
del af kunstnerne inden for de moderne danseformer er
selvproducerende.

Det er iscer de kunstnere, der primcert arbejder som
koreografer eller producenter, der oplever, at funding
indgdr som endel af processen med at skaffe sig arbejde.
De, der svarer at det slet ikke er en del af deres vej til
arbejde, er alle pd ncer én udgvende dansere - heraf
mange balletdansere.

Som visd i forbindelse med Figur 35, spiller netveerk ofte
en afgerende rolle for at f& job som koreografisk
kunstner. Ogsd i forhold til at skaffe finansiering mader vi
en oplevelse af, at netveerk er vigtigt:

Hvis man forseger at sege fonde i Danmark, sa er
det vigtigt, tror jeg nok, at man har en masse
gode venner i Danmark.

Koreografisk kunstner

Dette efterlader de kunstnere, der ikke formdr selv at
funde, i et arbejdsmaessigt vakuum, hvor det bliver svcert
at f& arbejde.

Ogs& ndr fundingen (kun) lykkes delvist, skaber det
udfordringer, for hvad stiller man op med midler, derkun
rcekker til en del af en produktion:

Deter svaert at komme ind pd en scene, iscer hvis
au har segt Statens Kunstfond, og du har sagt alle
mulige andre fonde og fdet nej, men sa har du
faet de der 20.000. Hvad pokker kan man gore
med dem? Ikke scerlig meget.

Institutionsleder

Arbejdstid, indtcegt og forsergelsesgrundiag

At de koreografiske kunstnere er villige til at producere
forestillinger, der reelt ikke har opndet den nedvendige
finansiering, bidrager til, at de koreografiske kunstnere
arbejder mange timer for en lav indtcegt.
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Helt generelt er der en udfordring for de koreografiske
kunstnere med at f& arbejdstid og indtcegt til at haenge
sammen.

Ser man pd& arbejdstiden, kan man pd& den ene side
vanskeligt karakterisere de koreografiske kunstneres
arbejdsuge som et normalt fuldtidsarbejde. Kun hver
sjette af dem (16%) har en arbejdsuge lige omkring de
‘normale’ 37 timer. P& den anden side er de
koreografiske kunstneres arbejdstid ret joevnt fordelt
omkring en normal arbejdsuges omfang; med
nogenlunde lige mange, der arbejdervaesentligt mindre
eller vaesentligt mere end 37 timer.

Ugentlig arbejdstid
(inden for dans)
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Figur 39 - De koreografiske kunstneres arbejdstidilebet af en normal
uge.

Spergsmadl: ”Hvor mange timer om ugen arbejdede du sidste ar (2024)
med dans? (Medtag alle arbejdsopgaver inden for dans, fx treening,
optreeden, undervisning, administraton mv. Angiv det samlede
antal timer s& godt du kan for en normal arbejdsuge i 2024.)”.
106 besvarelser.

| alt halvdelen af de koreografiske kunstnere (52%) har
en arbejdsuge med et gennemsnitligt omfang inden for
26-45 timer.

Det siger dog samtidig noget om arbejdspresset blandt
nogle af kunstnerne, at 20% af de koreografiske kunstnere
har en arbejdsuge, der erlcengere end 45 timer. Som en
af de interviewede kunstnere siger:

Hvad er en typisk arbejdsdag? Den er, at jeg
arbejder konstant.

Koreografisk kunstner



De lange arbejdsuger finder viiscer hos balletdanserne,
hvor over halvdelen (57%) arbejder mere end 45 timer
ugentligt.

Omvendt har 28% af de koreografiske kunstnere -
altovervejende inden for de moderne danseformer - en
arbejdsuge, der er kortere end 26 timer For nogle aof
kunsterne hcenger det blandt andet sammen med, at de
tiener en del af deres indkomst p& andet end dans.

De koreografiske kunstneres gennemsnitligt set 'normale’
arbejdsomfang ses dog ikke afspejlet i deres indkomst.
Ifelge Danmarks Statistik er danskernes gennemsnitlige
indkomst omkring 400.000 kroner (for skat).?0 Ifelge de
koreografiske kunstneres egne svarivoresundersagelse
er det dog kun 15%, der i 2024 havde en indtcegt fra
deres arbejde med dans pd 400.000 kroner eller mere.
Hererdetigenballetdanserne, der traekker gennemsnittet
op; 33% af dem har en indtcegt p& 400.000 kroner eller
mere, mod blot 11% af de @vrige koreografiske kunstnere.

| den anden ende af lenspektret havde hele 43% af de
koreografiske kunstnere derimod en indtceegt fra
arbejdet med dans p& under 200.000 kroner. |trdd med
ovenstdende finder vi primcert disse personer blandt
kunstnerne inden for de moderne danseformer.

Sidste ars indtaegt fra opgaver
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Figur 40 - De koreogrdfiske kunstneres indtaegt sidste ar fra opgaver
inden for dans (fer skat).

Spergsmadl: "Hvor stor var din indtcegt sidste ar (2024) fra arbejds-
opgaver inden for dans? (Medtag alle arbejdsopgaverinden for dars,
fx treening, optrceden, undervisning, administraton mv.)”. 105
besvarelser.

2 https://www.dst.dk/da/Statistik/emner/arbejde-og-indkomst/indikomst-
0g-loen/person-og-familieindkomster

52

Til trods for den lave indtcegt er arbejdet med dans for
langt de fleste deres primcere indtcegtsgrundlag. Sdledes
har i alt 81% af de koreografiske kunstnere deres hoved-
indtcegt (mere end halvdelen af deres samlede indtcegt)
fra de forskellige typer arbejdsopgaver, der er knyttet til
dansen som kunstnerisk praksis. Detgcelder i scerlig grad
for balletdanserne, men samtidig ogsd forlangt de fleste
af de evrige koreografiske kunstnere.

Andel af indtaegt, der kommer fra
opgaver inden for dans
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Figur 41 - Andel af de koreografiske kunstneres indtcegt sidste ar, der
kommer fra opgaver inden for dans.

Spergsmadl: "Hvor stor en del af din samlede indtcegt sidste ar (2024)
kom fra arbejdsopgaver inden for dans?”. 105 besvarelser.

Arbejdssituationen i Ilgbet af sidste ar
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Figur 42 - Kendetegn for arbejdssituationen blandt de koreografiske
kunstnere inden for det sidste ar (i en del af/hele dret).

Spergsmadlet: "Hvilke af nedenstdende beskriver din arbejdssituation
sidste ar (2024)? (Du kan veelge flere svarmuligheder samtidig.)”.
104 besvarelser.



Det generelt set relativt spinkle indtcegtsgrundlag fra
arbejdet med dans hcenger i nogen grad sammen med,
at hvertredje (34%, jf. Figur 42 ovenfor) af de koreografiske
kunstnere har vceret uden lennet arbejde pé et tidspunkt
i lobet af 2024, og mere end halvdelen (i alt 58%) har i
lobet af aret vaeret ansat i en tidsbegraenset stilling. Kun
godt og vel hver fierde (28%) koreografisk kunstner har i
lebet af dret vaeret ansat i en fast, tidsubegraenset stilling.
Det ser dog anderledes ud for balletdanserne, hvor 76%
har en fast stilling, og kun 5% har veeret uden arbejdet i
lobet af 2024.

Samlet set understotter dette billedet af et scenekunst -
omrdde, hvor en stor del af kunstnerne er freelancere og
selvproducerende.

Den store andel (34%, jf. ovenfor), der har vceret uden
arbejde i en periode af 2024, udmenter sig blandt andet
i, at hver fjerde (i alt 24%) af alle koreografiske kunstnere
i kortere eller lcengere tid har vceret pd dagpenge
og/eller supplerende dagpenge i lebet af 2024.

Afhaengighed af andet
forsgrgelsesgrundlag
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Figur 43 - De koreografiske kunstneres afhcengighed af andre
indtcegtskilder som forsgrgelsesgrundlaq i lebet af det sidste ar.

Spergsmdl: "Har du veeret afheengig af disse indtaegtskilder som
forsergelsesgrundlag i en del af 2024? (Du kan veelge flere svar-
muligheder samtidig.)”. 104 besvarelser.

21 Denne form for skaevhed er veldokumenteret pd kunstomrédet generelt
Se fx Brook et al. (2020): Culture is bad for you
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Dette viser ogsd, at partners eller familiemedlemmers
indkomst kan spille en rolle. En kunstner fortceller, at:

Jeg spurgte enaf mine kolleger, som er koreograf
hvordan hun fdr det til at haenge sammen, for
hun har to bern. Hun siger sa at ‘Minmand betaler
fordet hele’ En anden veninde, som har tre barn,
fortalte mig at ‘Min mand og jeg kommer fra
velhavende familier. Sa foler jeg pludselig at
‘Okay, mdske er det spillets regler, kun folk med
velhavende familier kan blive i branchen’.

Koreografisk kunstner

Den slags vilkér kan, som citatet viser, veere med til at
skabe en social skcevhed i branchen.?!

Arbejdets indhold og udfordringer

Forhalvdelen af de koreografiske kunstnere indgdar egen
treening (51%) savel som praver, optraeden mv. (52%) i
veesentlig eller meget hegj grad i deres daglige arbejde.

Egen traening indgar i det daglige
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Figur 44 - | hvilken grad egen trcening indgdr i de koreografiske
kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: I hvilken grad indgarnedenstdende i dit daglige arbejde
med dans/musikdramatik? - Egen traening”. 108 besvarelser.



Prgver, optreeden mv. indgaridet
daglige arbejde
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Figur 45 - | hvilken grad prever, optreeden mv. indgdr i de koreografisike
kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: I hvilken grad indgarnedenstdende i dit daglige arbejde
med dans/musikdramatik? - Prever, optreeden mv.”. 108 besvarelser.

Dette erikke isig selv overraskende. Det overraskende er
snarere, atdet ikke fylder markant hos en sterre del af de
koreografiske kunstnere. Hver femte (19%) angiver, at
disse opgaverenten sletikke ellerkun iringe gradindgér
i deres arbejde. Det erscerligt blandt samtidsdanserne, at
treening og prever fylder relativt lidt. Men det stemmer
darligt overens med at vcere fuldtidsdanser, for som en af
institutionslederne siger:

Det er en del af ens praksis, at man danser og
traener hver dag.

Institutionsleder

Det peger desuden pd, at mange af de koreografiske
kunstnere ikke har mulighed for at fokusere pé& deres
kunstneriske praksis.

Nogle gange tcenker jeg: Kan jeg overhovedet
stadig lave gode vaerker?

Koreografisk kunstner

Somdenne kunstner giver udtrykfor,s& gér de mange ikke-
kunstneriske arbejdsopgaver ud over den kunstneriske
praksis - ogsd i en grad, hvor det har betydning for den
enkelte kunstners tro p& egne evner.

Nérendel af de koreografiske kunstnere ikke trcener oftere,
haenger det ogsd delvist sammen med, at en delaf dem
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mangler adgang til treeningsfaciliteter. Henholdsvis 46%
0g 41% er helt eller delvist enige i, at de har tilstrcekkelig
adgang til trcenings- og prevefaciliteter, mens der samtidig
er hhv. 39% og 47%, der er helt eller delvist uenige. Her
ser vi dog igen balletdanserne skille sig ud fra de @vrige
koreografiske kunstnere. P& disse to spergsmal er langt
hovedparten af balletdanserne (hhv. 80% og 95%) helt
ellerdelvist enige i,at deres adgang til trcenings- ogpreve-
faciliteter er tilstraekkelig.

Tilstreekkelig adgang til
treeningsfaciliteter
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Figur 46 - De koreografiske kunstneres oplevelse af at have tilstreeklelg
adgang til treeningsfaciliteter i deres arbejde.

Spergsmdl: ’Hvor enig/uenig er duidisse udsagn om arbejdsvilkarene
i Danmark? | mit daglige arbejde har jeg tilstreekkelig adgang ti
treeningsfaciliteter”. 103 besvarelser.
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Figur 47 - De koreografiske lunstneres oplevelse af at have tilstreeklelg
adgang til pravefaciliteter i deres arbejde.

Spergsmdl: ”Hvor enig/uenig er duidisse udsagn om arbejdsvilkarene
i Danmark? | mit daglige arbejde har jeg tilstreekkelig adgang ti
prevefaciliteter”. 103 besvarelser.



Indtrykket af, at rammerne for trcening er en udfordring,
suppleres yderligere af, at halvdelen af de koreografiske
kunstnere (47%) erklcerer sig 'helt ueniq’ i, at de i deres
anscettelser har tilstrcekkelig lennet tid til treening - og
yderligere 19% erkicerer sig delvist uenige. Dermed er i
alt to ud af tre koreografiske kunstnere utilfredse med
deresmulighed for at trcene som endel af dereslonnede
arbejdstid.

Tilstraekkelig Ignnet tid til traening
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Figur 48 - De koreogrdfiske kunstneres oplevelse af at have tilstraekieig
lennet tid til treening.

Spergsmdl: ”Hvor enig/ueniq er duidisse udsagn om arbejdsvilkdrene i
Danmark? | mit daglige arbejde har jeg tilstreekkelig med lznnet tid ti
treening for at vedligeholde mit niveau”. 103 besvarelser.

Administrativ ledelse og kunstnerisk ledelse fylder
ncermest lige s meget som trcening og prever. Her er det
ogsd omkring halvdelen af de koreografiske kunstnere
(hhv. 54% og 49%), deroplever, atdisse ledelsesopgaver
i vaesentlig eller meget hgj grad fylder i deres hverdag.
Det gcelder iscer for kunstnerne inden for samtidsdans og
street/club dance, mens kunstnerisk og iscer administrativ
ledelse fylder vaesentligt mindre blandt balletdanserne.

Der er dog samtidig ogsd hhv. 34% og 28%, for hvem
administrativ og/eller kunstnerisk ledelse slet ikke eller
kun i ringe grad fylder i hverdagen. | trdd med
ovenstdende findes de iscer blandt balletdanserne, hvor
hhv. 76% og 57% slet ikke eller kun iringe grad arbejder
med administrativ og/eller kunstnerisk ledelse.
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Administrativ ledelse indgar i det
daglige arbejde
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Figur 49 - | hvilken grad administrativ ledelse indgdr i de koreografiske
kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: I hvilken grad indgarnedenstdende i dit daglige arbejde
med dans/musikdramatik? - Administrativ ledelse (fundraising, personale-
ledelse, kontraktindgdelse mv.)”. 108 besvarelser.

Kunstnerisk ledelse indgari det
daglige arbejde
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Figur 50 - I hvilken grad kunstneriskledelse indgar i de koreografiske
kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: I hvilken grad indgdrnedenstdende i dit daglige arbejde
med dans/musikdramatik? - Kunstnerisk ledelse (udvikling af forestillinger,
kunstneriske koncepter mv.)”. 108 besvarelser.



Hertil kommer g@vrige administrative opgaver, der ogsd
fylderi hverdagen hos mere end hver tredje (i alt 37%) af
de koreografiske kunstnere. Som det gjaldt for administrativ
og kunstnerisk ledelse, skiller balletdanserne sig ogsé her
ud ved, at evrige administrative opgaver fylder hos
vaesentligt fcerre balletdansere, end det er tilfceldet
blandt de @vrige koreografiske kunstnere.

@vrig administration indgar i det
daglige arbejde
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Figur 51 - | hvilken grad avrig administration indgar i de koreografiske
kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: I hvilken grad indgarnedenstdende i dit daglige arbejde
med dans/musikdramatilk? - @vrig administration”. 108 besvarelser.

Det er problematisk, at opgaversom disse fylder meget i
mange koreografiske kunstneres arbejdsliv, bade fordi
de koreografiske kunstnere ikke nedvendigvis har
kompetencerne til at Igse disse opgaver, og fordi en del
af disse opgaver ofte er ulennede. | den forbindelse
angiver over halvdelen (56%, jf. Figur 52) af kunstnerne,
at de i veesentlig eller meget hgj grad er nedt til at
arbejde ulennet med fx produktionsledelse, kunstnerisk
udvikling, fundraising mv. Dette gcelder dog kun for hver
tiende af balletdanserne, men derimod for to tredjedele
af de eovrige koreografiske kunstnere. Det stemmer fint
overens med, at der i sidstncevnte gruppe er flere, der
arbejder med ledelse og administration (jf. pointerne i
forbindelse med Figur 49-51), og flere, der skal bidrage
med egenfunding i kampen for at f& arbejde (jf. pointeme
i forbindelse med Figur 38). Dette haenger yderligere
sammen med, at de fleste frie kunstnere findes hos denne
gruppe af samtidsdansere og street/club-dansere.
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Skal ofte arbejde ulgnnet

50%
40%
30%
20%
10% I I

0% H =

> S > X
oé,bb %@ Qé'b @ ,&\_l-e \\79
» & Q (2 & ¢
o S & & S @
X N\ 000 k\o Q
& L& N &

& & N\ N

< N )
\ N
6\
AQ/

Figur 52 - | hvilken grad de koreogrdfiske kunstnere oplever at skule
arbejde ulgnnet.

Spergsmdl: "I hvilken grad oplever du nedenstdende i dit arbejde med
dans/musikdramatik? - Jeg skal ofte arbejde ulennet (fx med fundraising,
produktionsledelse, kunstnerisk udvikling m.m.)”. 103 besvarelser.

At administration og ledelse fylder s& meget, kan ogsé
vcere medvirkende til, at halvdelen af de koreografiske
kunstnere (i alt 51%) er helt eller delvist uenige i, at de
har tilstrcekkelig tid i preveforlebene til at sikre den
kunstneriske kvalitet. Her er dog samtidig knap en
tredjedel (i alt 31%), der mener, at tiden er tilstraekkelig.

Tilstraekkelig tid i prgveforlgbene
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Figur 53 - De koreogrdfiske kunstneres oplevelse af at have tilstreekkelg
tid i proveforlabene.

Spergsmdl: ”Hvor enig/uenig er du i disse udsagn om arbejdsvilkarene i
Danmark? I mit daglige arbejde har jeq tilstreekkelig tid i praveforlabene
til at sikre den kunstneriske kvalitet”. 103 besvarelser.



Ud overovenstdende opgaver fylder undervisning ogsd i
mange koreografiske kunstneres hverdag - iscer hos dem,
der arbejder med samtidsdans og street/club dance og
i mindre grad blandt balletdanserne. Samlet set indgér
undervisning i veesentlig/meget hgj grad somen delafen
normal arbejdsdag hos 29% af de koreografiske kunstnere.

Undervisning af andre indgar i
det daglige arbejde
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Figur 54 - | hvilken grad undervisning af andre (kolleger, elever mv)
indgadr i de koreografiske kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: "I hvilken grad indgarnedenstdende i dit daglige arbejde
med dans/musikdramatik? - Undervisning af andre (kolleger, elever
mv.)”. 108 besvarelser.

Andre arbejdsopgaver indgar i
det daglige arbejde
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Figur 55 - Ihvilkengrad ’andre’ arbejdsopgaver indgdr i de koreografisie
kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: | hvilken grad indgdrnedenstdende i dit daglige arbejde
med dans/musikdramatik? - Andre arbejdsopgaver”. 108 besvarelser.

57

Herudover fylder ogsé’andre arbejdsopgaver’iveesentlig
eller meget hej grad arbejdsdagen ud hos 35% af de
koreografiske kunstnere.

Den brede vifte af arbejdsopgaver prceger iscer de
selvproducerende koreografiske kunstneres hverdag. En
af de interviewene kunstnere beskriver det at sidde ved
computeren hver formiddag efter morgentraening:

Tiden ved computeren bruges bl.a. pd at sende
e-mails til teatre forat hare, om de er interesserede
imit arbejde. Den bruges ogsa til at svare pd open
calls og sende ansagninger - eller hvis jeg har et
godt projekt, at skrive til fonde og sige: Vil | ikke
nok statte mit arbejde?’'Jeg er nadt til hele tiden
at holde @je med alle de open calls, og lignende,
der bliver lagt op.

Koreografisk kunstner

Der er klart kunstnere blandt de interviewede, som er
glade for tilvcerelsen som selvproducerende. Men det
krcever ofte, at den enkelte kunstner selv er opsegende
ift. at videreuddanne sig og indgad fx i forskellige mentor-
programmer. Det er det ikke alle, der ensker eller har
kompetencerne til, hvorfor det ogsd er uheldigt, at det
ncesten er en nedvendighed:

Jeg er lidt ked af den her med, at hvis man ska/
vaere koreograf i dag i Danmark, sé skal man
faktisk ogsd lidt vaere en producent. Og man skal
ogsa vaere en fundraiser. Og det hasnger jo ikke
sammen, at deteren del af at vaere en kunstner.

Institutionsleder

At det er s&dan, skyldes i hej grad, at dansen - ud over
ballet pd Det Kongelige Teater - i hej grad produceres af
det frie felt.

Arbejdsvilkar i Danmark og udlandet

Blandt de koreografiske kunstnere, der ogsd har erfaring
med at arbejde i udlandet, har vi spurgt til deres
vurdering af de danske len- og arbejdsvilkér ift. de
udenlandske.

Arbejdsvilkdrene vurderes alt i alt lige gode i Danmark
og udlandet; i alt 28% af de koreografiske kunstnere
mener, at de er lidt/meget bedre i Danmark, og
tilsvarende 28% mener, at de er lidt/meget bedre i
udlandet.
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Figur 56 - Vurderingen blandt koreografiske kunstnere med erfaring
fra bade Danmark og udlandet af arbejdsvilkarene i hhv. Danmark og
udlandet.

Spergsmdl: ”Hvordan oplever du arbejdsvilkarene (bortset fra lzn) i
Danmark vs. i udlandet?”. 61 besvarelser.

Tilgengceld tegner svarene et billede af, at lenvilkérene er
bedre i Danmark. | alt 52% af de koreografiske kunstnere
angiver, at lenvilkarene i Danmark er lidt/meget bedre
end i udlandet, mens kun 11% oplever det modsat.
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Figur 57 - Vurderingen blandt koreografiske kunstnere med erfaring
fra bade Danmark og udlandet af Ignvilkarene i hhv. Danmark og
udlandet.

Spergsmdl: "Hvordanoplever dulenvilkdrene i Danmark vs. i udlandet?”.
61 besvarelser.
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Ogsd i voresinterviews sammenligner kunstnere, derhar
erfaring med at arbejde internationalt, forholdene i
Danmark med forholdene i andre lande. Det giver et
mere nuanceret indblik i forskellene. | de tilfcelde, hvor
forholdene i Danmark beskrives som mindre gode, erdet
ofte i sammenligning med Norge og Sverige:

Mdden de strukturerer alting pa - der er altid tid
ti, at vikan varme op, og til, at vi kan spise. Derer
morgentrcening, der er fysisk traening. Vi fér ekstra
penge til behandling af vores krop, sa vi kan fd
massaqge, ga til fysioterapeut eller osteopat SG jeg
har lcert rigtig meget, som jeg gerne vil tage med
videre til mine egne produktioner i fremtiden.
Desvcerre har jeq ikke Ilcert det i Danmark.

Koreografisk kunstner

Ogsd lande som Frankrig og Belgien fremhceves for at
give bedre vilkar end i Danmark:

Den starste forskel, jeg ser - jeg har boet i andre
lande, men de to, jeg kender bedst ud over
Danmark, er Frankrig og Belgien. Og den starste
forskel mellern Danmark og de to lande er, at i
Frankrig og Belgien ved staten, systemet, at det
atveere kunstner betyder, at man ofte er arbejdsizs
mellem projekterne. SG de har skabt en oradning,

hvor kunstnere fdr ekonomisk stotte mellem
projekter. SG kunstnere kan faktisk overleve. /
Danmark erdet ikke sGdan. Her ringer jobcentret
tilmig og siger, atjeg bar finde et fuldtidsarbejde.

Koreografisk kunstner

Her sGvel som i andre interviews ser vi, at der efterlyses
ordninger, som gor det nemmere at arbejde freelance
ellersom selvproducerende kunstner. Et af de ensker, der
fremscettes bade af kunstnere og institutionsledere, er en
form for basislen for dansere, der ger det muligt at
arbejde kontinuerligt med fx traening.

Det kunne vcere, altsd, folkelon. Det er jeg totalt
forkaemper for, at vi alle sammen bare fdr et fast
belob. SG kan vi sG bidrage ind | samfundet med
det vi gerne vil.

Koreografisk kunstner

Derbliver peget pd Dansalliansen i Sverige som en mulig
model. Problemet med, at en stor del af kunstnerne er
afhcengige af et dagpengesystem, der ikke er tilpasset



freelancere, erikke nyt. 12013 fik Dansk Skuespillerforbund
udarbejdet en rapport om dansernes og koreografernes
arbejdsvilkér. Her led anbefalingerne bl.a.:

Pilotprojekt hvor der indgds en aftale mellem
beskaeftigelsesministeriet, kulturministeriet og de
relevante a-kasser om at overfore midler til
oprettelse af en dansk dansealliance

Monster (2013, s. 20)

Modellen blev dreftet igen omkring &r 2022, hvor
Udviklingsplatformen for Scenekunst toq initiativ til en
droftelse pd Kulturmadet pd Mors.

Alternativ karriere

De arbejdsmcessige udfordringer og det lave lanniveau
kan medfere overvejelserom karriereskifte. Vi har spurgt
de koreografiske kunstnere, om de i lgbet af 2024 har
overvejet at forlade branchen. Hver fijerde (25%) af de
koreografiske kunstnere har i vaesentlig eller meget hgj
grad overvejet dette indenfor det seneste ar. Samtidig er
der dog ogsd 25%, der slet ikke har overvejetdet i labet
af &ret, mens (knap) halvdelen i ringe/nogen grad har
gdet med overvejelsen. Overvejelsen fylder lidt mindre
blandt balletdanserne, og til gengceld lidt mere blandt
kunstnerne inden for de moderne dansegenrer. Dette kan
tildels forklares med, at en sterre andel af balletdanserne
eritidsubegreensede fastanscettelser, end det er tilfceldet
blandt de @vrige koreografiske kunstnere.

Har inden for det sidste ar
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Figur 58 - | hvilken grad de koreografiske kunstnere har overvejet at
forlade branchen inden for det sidste ar.

Spergsmdl: “Har du i lebet af 2024 overvejet at forlade scenekunst-
branchen og fa en anden karriere?”. 109 besvarelser.
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Overvejelserne om karriereskifte ser man iscer blandt de
40-49-arige og i lidt mindre grad blandt de 30-39-drige.
Spergsmalet om at stifte familie og behovet for at sikre
bedre arbejdsvilkdr og en mere stabil indteegt kan her
spille en afgerende rolle:

Sd jeg taenker, at hvis jeg vil stifte familie, sa kan
Jjeg mdske blive nadt til at skifte job. Men det er
ogsa meget maerkeligt, for det her er detjob, jeg
gerne vil have.

Koreografisk kunstner

Som det fremgar af Figur 59 nedenfor, er det ogsd blandt
dem i 40erne, at bekymringen er sterst ift. at kunne
fortscette sit udevende virke, efterhdnden som alderen
stiger. Til gengceld er gruppen af 20-29-darige dem, der -
sammen med de celdste aldersgrupper - gor sig fcerrest
tanker om et karriereskifte.

Har inden for det sidste ar i
vaesentlig eller meget hgj grad
overvejet at forlade branchen
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Figur 59 - | hvilken grad de forskellige aldersgrupper af koreografiske
kunstnere i veesentlig/meget hgj grad har overvejet at forlade branchen
inden for det sidste ar. 27 besvarelser.

| spergeskemaundersagelsen, hvorder ogsd er mulighed
for at give uddybende kommentarer, fortcelles blandt
andet om at blive slidt af de prekcere vilkar og den
manglende udsigt til ordentlige anscettelsesforhold og
stabil ekonomi. Det gcelderikke mindst ift. at stifte familie.

De meget usikre levevilkdr fyider meget. Jeg er
egentligienprivilegeretposition: Jeghar modtaget
bdde produktionsstette og arbejdslegater til mit
arbejde. Jeg kan stadigvcekikke fd det til at hcenge
sammen. Selv velfinansierede produktioner er
umulige gennemfare uden at arbejde minimum



50 procent mere end lennen rcekker til. Det er
blevet yderligere svaert efter, atjeg har féet barn.
Jeg har haftendel stress symptomer, og med alder
og ansvar bekymrer jeg mig mere og mere om
at fx blive syg. Jeg er ogsa tiltagende bekymret
for min alderdom, om at det er uansvarligt at
fortscette [ forhold til born, sikkerhed og alderdom

Abent svar, spergeskema

| interviewene er det tydeligt, at der er et @get fokus pd
et mere baeredygtigt arbejdsliv. Der "er en bevcegelse i
gang”, som en af de koreografiske kunstnere siger det.

Samtidig gives der udtryk for, at ikke mindst tilvcerelsen
som selvproducerende er enormt hérd. Det er et typisk
monster, at produktionerne ikke finansieres fuldt ud, og
at det forste, der skceres bort, er Ilgnnentil en selv.

Detersldende, atovervejelserne omat forlade branchen
deles af s& stor en andel af de koreografiske kunstnere
- ikke mindst ndr man samtidig ser, hvordan de breender
for dansen og i meget hgj grad ensker at vcere der:

Jeg erigang med at uddanne mig til fysioterapeut
og bliver lige snart fcerdig. Jeg startede under
COVID-19, hvor alt var skrebeligt og faldt fra
hinanden, og sa kunne jeg preve noget andet,
for at sige, at jeg havde en fast len. Og med det
md jeg bare konstatere, at jeg er sd meget
kunstner, at jeg ved, at ndr jeqg er faerdig, sd
kommer jeg ud og gdri gang med dansen igen.

Koreografisk kunstner

Citatet her peger pd et paradoks indlejret i arbejdet som
koreografisk kunstner: P& den ene side er der en enorm
passion, pd den anden side sa darlige levevilkér, at
overvejelsenom brancheskifte er konstant ncervcerende
hos en stor del af kunstnerne.

Dans eriscerlig grad kendetegnet ved at vcere et arbejde,
hvor fysikken spiller en rolle. Derfor kan det ogsé i takt
med alderen vcere en stadigt stigende udfordring at
fastholde kontakten til arbejdsmarkedet. Godt og vel
halvdelen (54%) af de koreografiske kunstnere vurderer
da ogsd, at det i vaesentlig eller meget hej grad bliver
svcerere for dem at fortscette deres kunstneriske virke i
takt med, at de bliver celdre.
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Sveerere med alderen at fortsaette
sit kunstneriske virke
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Figur 60 - | hvilken grad de koreografiske kunstnere oplever, at det
med alderen bliver svcerere at fortscette sit kunstneriske virke.

Spergsmdl: I hvilken grad oplever du nedenstdende i dit arbejde med
dans/musikdramatik? - Det bliver svcerere for mig at fortscette mi
kunstneriske virke i takt med, at jeg bliver celdre”. 103 besvarelser.

Bekymringen prceger iscer de koreografiske kunstnere,
derlige nu er i 40erne - den samme aldersgruppe, som vi
ovenforsd, gersig flest overvejelseromat skifte branche.
Hos denne gruppe er det lidt mere end 3 ud af 4, der i
vaesentlig eller meget hgj grad udtrykker bekymring for,
om de med alderen kan fortscette deres virke.

Som danser bliver det svaerere og svaerere med
alderen at holde et niveau.

Koreografisk kunstner

[ forhold til de fysiske udfordringer ved at fortscette karrieren
kan det potentielt have stor betydning, om derertale om
en rent udevende praksis som danser, eller om arbejdet
(ogsd) bestdr i at vaere koreograf eller producent.

Scerligt blandt balletdanserne kan bekymringen hcenge
sammen med, at der er feerre muligheder for at arbejde
med alternativer til det meget fysisk krcevende arbejde
som udevende danser. Dette erderimidlertid ogsd taget
hojde for i den mdade, Det Kongelige Teater anscetter
balletdansere pd. Herer der pension, fra danserne er 40;
noget en del balletdansere ogsd bruger som springbrcet
til at blive aktiv i samtidsdansen efterfelgende. Her er
mulighederne bedre for at blive celdre ifaget. De scerlige



pensionsforhold hos balletten kan dermed ogsd forklare,
at en sterre andel (30%) blandt balletdanserne slet ikke
eller kun i ringe grad udtrykker denne bekymring for at
kunne fortscette sit virke i takt med, at man bliver celdre.

Maske lidt overraskende er oplevelsen af, at det bliver
svcerere at fortscette sit kunstneriske virke med alderen,
mere udbredt blandt dem, der primcert arbejder som
koreografer eller producenter. En del af denne forskel -
men ikke hele forskellen - kan forklares med, at ballet-
danserne, som ncevnt ovenfor, erlidt mindre bekymrede,
og at ncesten alle balletdanserne arbejder som primcert
udevende dansere.

Opleverivaesentlig eller meget
hgj grad, at det bliver svaerere
med alderen at fortseette sit
kunstneriske virke
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Figur 61 -1 hvilken grad forskellige grupper af koreografiske kunstnere
oplever, at det i veesentlig eller meget hgj grad bliver svcerere med
alderen at fortscette sit kunstneriske virke.

Spergsmdl: I hvilken grad oplever du nedenstdende i dit arbejde med
dans/musikdramatik? - Det bliver svaerere for mig at fortsaette mi
kunstneriske virke i takt med, at jeg bliver celdre”. 56 besvarelser.

Men detkan ogsad spille ind, at det opleves som lettere at
f& finansiering, s& lcenge man er ung og lovende:

Og det er noget af det, som jeg ogsd ser som
vaerende det rigtigt store problem for alle de
koreografer og producenter, eller hvad det er,
der arbejder freelance og som arbejder fra
projekt til projekt. At derer mangel pd kontinuitet,
og at det er nemt at stotte de unge og det der er
upcoming. Deter hele mellemleddet, der har det
rigtig, rigtig svcert, fordi stottestrukturen ikke er
Indrettet til at give kontinuerlig stotte.

Koreografisk kunstner
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Blandt de mere erfarne koreografiske kunstnere efterlyses
der bl.a. bedre mulighed for at blive kunstnerisk leder,
hvad enten det er pd en af de f& danseinstitutioner eller
pd scenekunstinstitutioner mere bredt.

Dans som kunstomrdde

| spergeskemaundersagelsen har vi ogsd spurgt, hvordan
de koreogrdfiske kunstnere oplever deres omrdde i
forhold til beslcegtede kunstomrader.

Dans som en del af scenekunsten

De koreografiske kunstnere er splittede, ndr vi spergertil,
omdansen erenintegreretdel af det samlede scenekunst-
omrdde. Nogenlunde lige mange (hhv. 43% og 44%) er
henholdsvis helt/delvist enige eller helt/delvist uenige i
dette udsagn. Ser vi specifikt p& balletdanserne, oplever
hovedparten (55%) dog dansen som en integreret del af
det samlede scenekunstomrdde, mens blot 10% er helt
eller delvist uenige heri. Dette afspejler formentlig, at
balletten selv har hjemme pd en tvaergdende institution:
Det Kongelige Teater.

Dansen er en integreret del af det
samlede scenekunstomrade
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Figur 62 - De koreografiske kunstneres vurdering af, hvorvidt dansen
er en integreret del af det samlede scenekunstomrade.

Spergsmdl: ”"Hvor enig/uenig er du i disse udsagn om, hvad der i
Danmark kendetegner dansen som kunstomrdde? - Dansen er en
integreret del af det samlede scenekunstomrdde”. 102 besvarelser.

| relation hertil mener en overvcegt af de koreografiske
kunstnere, at dansen i hojere grad ber udvikle sig
selvstaendigt, adskilt fra den @vrige scenekunst (se Figur
63 nedenfor). | alt 46% af de koreografiske kunstnere er



helt/delvist enige i dette, mens 26% er helt/delvist uenige.
Samtidig menerstersteparten (i alt 69%, jf. Figur 64 nedenfor),
at det giver mening at skelne mellem dansen og den
ovrige scenekunst.

Dansen bgri hgjere grad udvikle
sig pa egne praamisser
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Figur 63 - De koreografiske kunstneres vurdering af, hvorvidtdansen i
hejere grad ber udvikle sig selvstceendigt, pd egne preemisser, adskit
fra den @vrige scenekunst.

Spergsmdl: ”Hvor enig/uenig er du i disse udsagnom, hvad der i Danmark
kendetegner dansen som kunstomrade? - Dansen ber i hgjere grad
udvikle sig selvstceendigt, pd egne preemisser, adskilt fra den gvrige
scenekunst”. 102 besvarelser.

Det giver ikke mening at skelne
mellem dans og @vrig scenekunst
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Figur 64 - De koreogrdfiske kunstneres vurdering af, hvorvidt greenseme
mellem dans og den gvrige scenekunst er sé flydende, at det ikke
giver mening at skelne.

Spergsmdl: ”"Hvor enig/uenig er du i disse udsagn om, hvad der i
Danmark kendetegner dansen som kunstomrdde? - Grcenseme
mellem dans og den @vrige scenekunst er sd flydende, at det ikke
giver mening at skelne”. 102 besvarelser.
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Der argumenteres iscer for, at dansen har brug for at
udvikle sig p& egne prcemisser i forhold til institutions-
strukturen. Som en af institutionslederne formulerer det:

Men sadan er det jo i Danmark. Der er jo kun
Dansehallerne og Bora Bora, som er dedikerede
dansescener. Alle andre steder, der er vi jo lidt
til Iéns og lidt prisgivet, at der er nogle andre,
der synes, at dans er vigtigt. Og de kan lige sa
godtbestemme sig for, at det slet ikke er vigtigt.

Institutionsleder

Den sdrbarhed, der beskrives her, haenger sammen med
dansens begreensede infrastruktur som selvstaendigt
scenekunstomréde. | interviewene ncevnes ébningen af
Dansehallerne og Kebenhavn Danser Studios som positive
tiltag, der delvist imgdekommer behovet for scener og
provefaciliteter.

Men styrken er, at vi nu har Dansehallerne, vi har
bygningen, og som jeg sagde for, har vi ikke haft
noget i mange dr. Og nu har vi et stort sted med
plads til at opfere forestillinger.

Koreografisk kunstner

Selvom Dansehallerne fremhceves som en styrke, er der
ogsd stemmer, der efterlyser bredere muligheder og et
rum med plads til mere kunstnerisk mangfoldighed:

Det dbne sted med den der store mulighedens
rum, det ville vcere fedt at have, tror jeg.

Koreografisk kunstner

Infrastrukturelt rejses iscer spargsmdal om scener til at vise
dans og til at sikre, at dansen kan forankres bredere
geografisk.

Altsa en vision, der begynder at blive talt mere
og mere om, det er at Danmark fdr i hvert fald
fem koreografiske centre rundt omkring i landet,
som rummer og som gar at deter muligt at vaere
bosat uden for Kebenhavn.

Koreografisk kunstner

| vores spergeskemaundersegelse handler en stor del af
de dbne kommentarer om anerkendelse, b&de afdansens
samfundsmcessige vcerdi ogaf dansen som en selvstaendig
og ligeveerdig kunstform, der ikke er underlagt det tekst-
baserede teater.



Dansens starste udfordring er, at den i Danmark
bliver betragtet som teaters og ballets lillebrorog
ikke en ligestillet kunstgenre. Dette gcelder bade
politisk indflydelse og midler der tildeles. Det er
ekstremt vigtigt for dansen, at der kommer mere
respekt for kunstgenren i/ form af opmaerksomhed
og midler.

Aben kommentar, spergeskema

Dette skal ikke n@dvendigvis ske i en scerskilt dansestruktur.
Faktisk er der mange af de interviewede kunstnere, der
gerne sa dansen f& mere plads i det samlede scenekunst -
landskab.

Jeg ville jo synes, detvarvidunderligt, hvis dervar
flere af de storre, etablerede teatre, dersagde, at
som en del af vores repertoire skal der ogsd bare
hvert drindgd en danseforestilling

Koreografisk kunstner

Det gcelder ogsdiforhold tilbdde kunstnerisk og institutionel
ledelse, hvor flere argumenterer for en ligestilling mellem
koreografer oqg instrukterer og for flere koreografer som
institutionsledere:

Men jeg oplevede, at dervaren tendens til, at der
er storre dbenhed. Og det er jo en dbenhed, jeg
savnede meget da jeqg startede. Altsé, at det er
bare det, at de smd storbyteatre ikke synes, det
ersa underligt, og ogsd det, aten Tina Tarpgaard
kan vcere direktor pludselig for Sydhavn Teater.

Koreografisk kunstner

Derer sdledes en rcekke forskellige perspektiver i forhold
til, at dansen, som vi beskrev i Kapitel 3, er en del af det
samlede scenekunstlandskab. Men samlet seter detikke
mindst vigtigt for de koreografiske kunstnere, at de meder
anerkendelse og ligevcerd.

Dans som en del af et tvcercestetisk kunstfelt
Hvormange ikke helt oplever, atdansen herer hiemme i
scenekunstfeltet, er der til gengceld en stor del af de
koreografiske kunstnere (i alt 65%, jf. Figur 65), der ser
dansen som en del af det bredere felt for performance
og billedkunst. Dette viser, at dansen i hgj grad arbejder
tvaercestetisk.
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Dansen tilhgrer det bredere felt
for performance og billedkunst
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Figur 65 - De koreogrdfiske kunstneres vurdering af, hvorvidt dansen er
en del af det bredere felt for performance og billedkunst.

Spargsmdl: ”Hvor enig/uenig er du i disse udsagnom, hvad der i Danmark
kendetegner dansensom kunstomrdde? - Dansen er en del af det bredere
felt for performance og billedkunst”. 102 besvarelser

Tilncermelsen til billedkunsten handler blandt andet ogsé
ominfrastruktur. | denforbindelse har perioden med lukning
af Dansehallerne haft en betydning:

I mange dr varder jo ikke en scene, og jeg synes,
der skete noget ret interessant for dansen i den
periode. Og jeg synes dansen kom taet pd
billedkunsten. SG pd en eller anden mdde er
dans mindst lige sd taet pad billedkunst, som den
er pd teater.

Institutionsleder

| 2024 har en stor del af de koreografiske kunstnere 0gsa,
som visdtidligere, optrédt pd kunstmuseer og i kunsthaller.

En stor del af de interviewede ser kunstnerisk positivt p&
tvcercestetiske formater og pd at lade dansen og andre
kunstgenrer medes i nye formater.

Jeg tror, at man fér meget mere ud af en uaveksiling
og af ikke at stg sa hardt pad ligesom, at det skal
vaere fagafgraenset pd en eller anden madde.

Koreografisk kunstner

Nér det geeldertilncermelsen mellem dans og billedkunst,
s& handler det om at finde nye arenaer, der ogsd giver
nye kunstneriske muligheder.



Der er jo noget dbenhed ellernogle muligheder,
som ikke tidligere mdske varder i s haj grad. Og
hvor teatermiljoet mdske har foltes lidt lukket og
lidt sveert at ga til.

Koreografisk kunstner

Teettere samarbejde med billedkunsten eller andre, nye
arenaer skaber samtidig nogle udfordringer. For selvom
teatrene kan vcere svcere at arbejde med - fx vedr. de
forskellige hensyn, der er i et preveforlgb, alt efter om
man er koreografisk kunstner eller skuespiller - s& er
teatrene trods alt vant til at hdndtere scenekunst-
produktion og har et system til at finansiere produktionen
og aflenne kunstnerne. De koreografiske kunstnere
fortceller i interviewene om, at ndr de kommer ind pd
museer og kunsthaller, meder de samtidig ogsda darligere
vilkér badde produktionsmeessigt og ekonomisk.

Balletten og den ovrige dans

Hvor der i miljoet er forskellige synspunkter pd, hvorvidt
dansen er en del aof det samlede scenekunstfelt, erder til
gengceld en klar holdning til, om der inden for dansens
eget omrdde er en sammenhceng mellem balletten og
den @vrige dans. Her er i alt 83% enige i, at det er to
adskilte verdener.

Inden for dansens eget omrade er
ballet og den gvrige dans to
adskilte verdener
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Figur 66 - De koreografiske kunstneres vurdering af, hvorvidt balletten
og den gvrige dans er to adskilte verdener.

Spargsmdl: ”Hvor enig/uenig er du i disse udsagnom, hvad der i Danmark
kendetegner dansensom kunstomrdde? - Indenfor dansens eget omrade
er ballet og den ovrige dans to adskilte verdener”. 102 besvarelser.
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Det anerkendes blandt nogle af aktegrerne uden for Det
Kongelige Teater, at der faktisk har vceret tiltag for at
nedbryde skellet. Men det eksisterer stadiq:

..5d [Den Kongelige Ballet] proverjo ogsd pd deres
madde at dbne op, men det er altsg to rimeligt
forskellige verdener.

Institutionsleder

| forlcengelse af denne opdeling udtrykkes der ogsd en
frustration over manglende ligestilling med de @vrige
dansegenrer:

[/ forhold til, hvor meget de stotter Det Kongelige
Teatermed til ballet og skuespil, og sa det belob
der gdr til tx Dansehallerne eller, altsd andre
genrer - altsd al samtidsdans, moderne dans,
street dance, black dances - andelen er vanvittigt
forskellig.

Koreografisk kunstner

Ligeledes peges der pd et behov for, at samtidsdansen
anerkendes, og at Danmark her halter bagefter andre
lande:

Deternogetretscerligti Danmark, at samtidsdans
pd en eller anden mdde stadig har en lavere
status end resten af scenekunsten.

Institutionsleder

Parallelt med bevcegelser hen mod mere bceredygtige
arbejds- og produktionsvilkdr i samtidsdansen, er der
ogsda fokus pd bedre vilkdr og diversitet hos balletten
Men tiltrods for paralleliteten fremstar balletten ogsd her
som afkoblet og som en helt anden kunstform.

Dansens udfordringer og styrker

Vi har i spergeskemaet bedt respondenterne formulere
deres egne kommentarer til dansens udfordringer og
styrker nu og i de kommende ar. | kombination med
interviewene tegner der sig et billede med nogle klare
fokuspunkter béade i forhold til udfordringer og styrker.

Len og arbejdsvilkér er en af dansens store udfordringer.
Det gcelder scerligt inden for samtidsdans og street/club
dance, hvor mange, iscer blandt de frie kunstnere,
udfordres af, at arbejdsdagen ogsd fyldes med opgaver,



der ligger ud over det kunstneriske arbejde, og parallelt
hermed ogsd har udfordringer med ulgnnet arbejde og
lav indtceegt. Her er balletdansernes vilkar vcesentligt
anderledes. Blandt denne gruppe er den mdske sterste
udfordring deres gennemsnitligt meget hgje arbejdstid.

P& styrkesiden peger en rcekke svar pd dansens udtryk
som en styrke. Ud over at veere en kunstform, er dansen
ogsda en udbredt kulturel praksis bredt i befolkningen - og
er blevet yderligere populariseret de senere &r gennem
fx TikTok. Herudover fremhcever flere kunstnere, at derer
et samfundsmcessigt behov for dansen som kunstnerisk
udtryk:

Et meget samfundsrelevant omrdde, idet at
tcenke og sanse gennem krop og bevcegelse er
blevetnoget, vi virkelig har brug for at praktisere
og genetablere kontakt til, pd baggrund af de
seneste mange drs digitalisering.

Koreografisk kunstner

Herudover pegesder pd enstor talentmasse og pd en ny
generation af koreografiske kunstnere, der arbejder p&
tvcers og pd nye mdader.

Mange ildsjcele og dygtige kunstnere, der arbejder
sammen, finder faellesskaber, stotter op om
hinanden og er med til at skabe et generelt godt
arbejdsmilje. Styrken i, at kunne indgd i mange
forskellige kontekster.

Aben kommentar, spgrgeskema

Generelt er der ret stor optimisme i forhold til samtids-
dansens fremtid. Der gives udtryk for, at den har et stort
potentiale, bade kunstnerisk ogi forhold til publikum. Det,
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der efterlyses, er institutioner. Fx ved at flere scenekunst -
institutioner inkluderer dansen som en ligestillet genre.
Det ncevnes ogsd, at et sterre samarbejde mellem de
forskellige akterer er afggrende:

..atdanseinstitutionerne arbejder bedre sammen.
Dererkommet nye ledere i Dansehallerne, der er
kommet nye ledere pd Bora Bora. [..] SG vi har
reelt haft et samarbejde. Hvad dersd sker nu, det
ved jeg ikke, men vi har i hvert fald et maderum.

Institutionsleder

| det hele tagetfremstdar samtidsdansen som et samlet milig,
derarbejder strategisk pd at forbedre de vilkér, kunstarten
har. Udarbejdelsen af strategien Danseakologien i Danmark
-5 pejlemcerker frem mod 2023 virker som et bagtceppe
for miljgets onsker om fx regionale dansecentre, der
ogsd kan bidrage til en hegjere grad af geografisk
spredning. Samtidig er der en stigende bevidsthed om,
at der skal vcere plads til en genremcessig diversitet, der
fx inkluderer de miljger inden for street/club dance, der
til trods for en bevcegelse i den rigtige retning stadig
fremstdr marginaliserede.

Til gengceld ser vi ingen bevcegelse i forhold til at bygge
bro mellem ballettenog det evrige danseomréde. Det vil
krceve en langt hejere grad af aktiv brobygning ikke kun
kunstnerisk og produktionsmaeessigt,men ogsd institutionett.
Ndrdet ersveert, skyldes det ikke alene de tekniske forskelle
mellem balletten og de @vrige dansegenrer, menogsd de
store anscettelses- og produktionsmeessige forskelle, samt
at balletten som en del af Det Kongelige Teater har
nogle fundamentalt anderledes rammer end det avrige
dansefelt.
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6. FORHOLDENE FOR MUSIKDRAMATIK |

DANMARK

Dette kapitel fokuserer pd forholdene for musikdramatik
i Danmark. Ferst ser vi pd, hvad der karakteriserer feltets
overordnede struktur, og derefter, hvad der kendetegner
de musikdramatiske kunstnere med arbejde indenfor feltet
(dereskan, bopcel, alder, anciennitet,uddannelse, arbejds-
funktion mv.). Efterfelgende undersager viforholdene for
produktion og praesentation af musikdramatik, inden vi
ser ncermere pd arbejdsforholdene pd omrddet. Sidst i
kapitlet gennemgadr vi de musikdramatiske kunstneres
oplevelse af musikdramatikken som kunstomréide, herunder
de udfordringer og styrker som kunstnere, institutions-
ledere og bevillingsgivere har pegetpd delsiinterviewene,
delside dbne kommentarer i spergeskemaundersagelsen.

De overordnede strukturer

Musikdramatikken er, somdansen, en del af den samlede
scenekunststruktur. Genremaeessigt er musikdramatikken
opdelt mellem p& den ene side opera, som er den
klassiske, musikdramatiske genre,og pd den anden side
nyere genrer, ikke mindst musical, men ogsd nyere tveer-
cestetiske former samt mere eksperimenterende tilgange
med udgangspunkt i partiturmusikken. P& den mdde
spejler musikdramatikken den struktur og opdeling, man
0gsd ser hos dansen - mellem ballet og en raekke
forskellige genrer inden for samtidsdansen. Der er
imidlertid ogs& nogle scerlige karakteristika for musik-
dramatikken og dens plads i det danske scenekunst -
landskab.

P& operaomrddet findes en delinstitutioner pd forskellige
niveauer, der producerer og praesenterer denne genre.
Det Kongelige Teater har, ogsd fysisk med Operaen i
Kebenhavn, encentral rolle. Det har ogsé Den Jyske Operq,
dermed basis i Aarhus og et lovbundet samarbejde med
alle landsdelsorkestrene turnerer i hele landet. Desuden
erder 3 egnsteatre, der producerer opera (Den Ny Opera
i Esbjerg, Opera Hedeland i Roskilde, Haje-Taastrup og
Greve samt Operaen i Midten i Holstebro, Herning, Struer
og lkast-Brande). | Odense har Den Fynske Opera status
som lille storbyteater. Institutionelt st&r operaen dermed
som genre vaesentligt stcerkere end balletten. Herudover
findes i tilknytning tiloperaen engenre som operette, der
dog fylder meget lidt i scenekunstlandskabet.

Ser man pd de @vrige former for musikdramatik, star de
tilgengeeld vaesentligt svagere i denstatslige scenekunst -
struktur, end hvis man sammenligner med forholdene for
de moderne former for dans. P& musicalomradet findes
kun Fredericia Musicalteater, der har status som §5-teater,
og @sterbro Teater, dersom en del af Det Kebenhavnske
Teatersamarbejde har fokus pd "innovativt musikteater
og spektakulcere musicals” (Det Kebenhavnske Teater-
samarbejde 2024a). Herudover er der pd musicalomrddet
en rcekke overvejende kommercielle akterer, hvoraf Det
Ny Teater modtager endrlig huslejestatte pd Finansloven,
men ingen produktionsstatte. Derudover har bdde The
One & Only Musicals og Lion Musicals etableret sig som
kommercielle, turnerende musicalproducenter, der
typisk praesenterer deres forestillinger i de store musik-
og kulturhuse rundt i landet.



Desuden findes der et lille felt af mere eksperimenterende
musikdramatik. Takket vcere en scerbevilling fra Statens
Kunstfond p& 2 mio. kr. om dret i perioden 2021-2029,
har det lille storbyteater Sort/Hvid fdet en national
sceropgave med at udvikle den eksperimenterende
musikdramatik. Som en del af den samme satsning har
det musikdramatiske udvalg under Statens Kunstfond
udncevnt 7 netvcerksscener, der alle skal stgtte musik-
dramatisk produktion. Disse 7 scener er i 2025:

e Bornekulturhus Ama’r og ZeBu

e Fredericia Musicalteater

o Kulturvecerftet i Helsingor

e Annekset i Kebenhavn

e RadariAarhus

e Nordisk Teaterlaboratoriumi Holstebro

e Teater Momentum, Nerregaards Teater og Den
Fynske Opera i Odense

Netvcerket spcender bredt genremcessigt og rummer
béde teatre og spillesteder.

Som vivender tilbage til senere, indgdr forskellige former
for musik i relativt stort omfang i scenekunsten bredt set.
Det gcelder bade i form af musikdramatiske forestillinger
produceret pd fx landsdelsscenerne, men ogsd i form af
mere tvcercestetiske forestillinger, hvor musikken indgdr
som en del af et samlet udtryk sammen med dramatik
og andre sceniske elementer.

SombeskrevetiKapitel3 er musikdramatikken samtidig en
del af musikfeltet. De klassiske sangere er uddannelses-
meessigt forankret p& konservatorierne, og en stor del af
sangerne optraeder ogsd i forskellige koncertformater.
Musikere og sangere erogsd optrcedende i formater som
fx teaterkoncerter, ligesom musicalperformere i nogen
grad optrceder i scenekunstformater, hvor musikken ikke
er et bcerende scenisk element, og hvor der dermed
ifelge mange af vores respondenter ikke er tale om
musikdramatik i egentlig forstand. Netop det, at det
sceniske og det musiske gerne skal ligestilles i musik-
dramatikken, er medvirkende til, at det ogsd er enret dyr
form for scenekunst.

Produktionsvilkdrene er selvfelgelig, at vi skal
bruge mange flere personer, 0gsd i produktionen.

Institutionsleder

Dette gdr igen pd tvcers af de forskellige subgenrer og er
noget, der kommenteres pd i mange af interviewene.
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En del af musikdramatikken produceres ogsd i det frie
felt, men her er musikdramatikken mindre udbredt end
dansen. Kun 10% af de selvproducerende kunstnere idet
frie felt producerer primecert inden for musikdramatik
(Udviklingsplatformen for scenekunst 2025).

Turné og genopscetninger

Som viogsd ser ift. dansen, peger flere af de interviewede
musikdramatiske kunstnere pd, at det kan blive nedvendigt
at stotte faerre produktioner: "Pd en made skulle man. Det
er ikke scerligt baeredygtigt for kunstnerne”, "Vi er for
mange om buddet”, "Der bliver overproduceret”.

En mdade at gere produktionen af musikdramatik mere
bceredygtig pd er ved at turnere og genopscette. | vores
sporgeskemaundersagelse er kun hhv. 10% og 9% af de
musikdramatiske kunstnere helt/delvist enige i, at
mulighederne for dette er tilstraekkelige - mens i alt 29%
og 35% er uenige heri. P& disse spargsmdl er der dog
samtidig en meget stor andel af de musikdramatiske
kunstnere (hhv. 44% og 42%), der ikke finder disse to
problemstillinger relevante eller ikke ved, hvad de skal
svare tildem. De findes scerligt blandt gruppen af musical -
performere, hvoraf hele 64% ikke finder spergsmadlet
relevant ellerkan svare pa det. Det flugter med (som det
senere vil fremgd i forbindelse med Figur 88), at musical -
performerne turnerer imindre grad end de @vrige musik -
dramatiske kunstnere.

Tilstraekkelig mulighed for at
turnere
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Figur 67 - De musikdramatiske kunstneres tilkendegivelse af, on de
oplever tilstreekkelig mulighed for at turnere.

Spergsmdl: ”Hvor enig/uenig er duidisse udsagn om arbejdsvilkarene
i Danmark? | mit daglige arbejde har jeg tilstraekkelig mulighed for at
turnere med mine forestilinger”. 176 besvarelser.
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Figur 68 - De musikdramatiske kunstneres tilkendegivelse af, om de
oplever tilstrcekkelig mulighed for at genopscette sine forestilinger.

Spergsmdl: ”Hvor enig/uenig er duidisse udsagn om arbejdsvilkarene
i Danmark? | mit daglige arbejde har jeg tilstraekkelig mulighed for at
genopscette mine forestilinger flere gange”. 176 besvarelser.

For de selvproducerende kunstnere er mulighederne for
turné og genopscetninger vigtige. Det handler ogséomen
hejere grad af beeredygtighed. Oplevelsen er imidlertid,
atdeterlangt svcerere at finde midler til genopscetninger.

I forhold til genopscaetninger, sG harjeg sveert ved at
finde nogen, der giver penge til genopsaetninger.
Det vil give rigtig meget mening, blandt andet
nogle af de mindre. At man kunne sige, at sG har
vilaveten produktion, og vi har spillet den et eller
andet antal gange. Og sG mdske ikke dret efter,
men to dr efter, sg tager vi den op igen Og der
bliver det jo ikke helt s dyrt at lave den anden
gang. Sd det ville kunne give de der projekter
eller smdateatre mulighed for at fa noget til at ske
for lidt faerre penge.

Musikdramatisk kunstner

At genopscette en forestilling er ogséd en mulighed for at
nd ud til et bredere publikum.

For derer et giga potentiale i at saette ting op og
gore det bedre. Og genbruge en forestilling, men
gore det bedre. Og sd er der allerede publikum
og alle dem, der ikke ndede det.

Musikdramatisk kunstner
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| forhold til turné bliver der peget pd, at iscer opera er
omkostningstung. Ofte er der en sterre bescetning, fordi
der 0gsd skal musikere med.

Men turnévilkdrene er frem for alt helt anderledes
for os. Nar man har 25 mennesker i orkestret, sa
kan det da godt vaere, at vi synes, det er sjovt at
spille Figaros Bryllup eller spille Benjamin Brittens
opera i Horsens og Bronderslev og alle mulige
steder. Men det er mange penge, der skal propoes
I hver opfarelse.

Institutionsleder

Musikdramatiske genrer

| vores spergeskemaundersagelse bliver kunstnerne bedt
om at angive, hvilken af tre typer musikdramatik, de
(primeert) beskceftiger sig med. Den starste gruppe af
musikdramatiske kunstnere (55%) beskeeftiger sig primeert
med opera. 35% af kunstnerne har deres primcere virke
inden for musical mv., mens 11% primcert arbejder med
musikteater/teaterkoncerter mv.

Arbejdsomrader for de
musikdramatiske kunstnere
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Figur 69 - Det primcere, kunstneriske arbejdsomrdde for de musik-
dramatiske kunstnere.

Spergsmdl: "Hvilket af nedenstdende omrdader beskceftiger du dig
(primcert) med?”. 198 besvarelser.

Hvor der inden for dans er en vis mulighed for at springe
mellem de forskellige genrer, somfx den aldrende ballet-
danser, der gar over til at arbejde med samtidsdans, er
derfagligt ogteknisk stor forskel pd at vaere operasanger
og sanger inden for den evrige musikdramatik:

Men deter jo en virkelig vigtig skillelinje, fordi der
ogsd er en masse teknik og alt muligt andet



forbundet til forskellen pd at vcere forstaerket og
Ikke vcere forstcerket.

Institutionsleder
Eller som det beskrives af en anden institutionsleder:

Deterjo primaert ensangteknik, etklangideal, en
mdde at synge pd

Institutionsleder

Nar det ersagt, er der dog mange i vores interviews, der
taler for en hojere grad af tvcercestetiske udtryksformer
og ikke mindst for, at de mere stereotype forestillinger
om, hvad hhv. opera og musical er, bliver nuancerede:

Derer stadigvaek mange [publikummer], jeg tror,
der sidder fast i Sound of Music og Grease

Musikdramatisk kunstner

Genrebetegnelsen musikdramatik er en kulturpolitisk
term, som dcekker over en rcekke forskellige genrer. Det,
der gdr igen blandt mange af vores interviewpersoner,
er, atdet kun givermening attale om musikdramatik, nér
musikken har en bcerende rolle:

Altsa fordi musikdramatik er jo netop, at man gar
ind og ligesom siger, nu fortaeller vipd musikke ns
praemisser, og hvis det er ny musikdramatik, sa er
det nyskrevet musik og gerne nyskrevne tekster

Musikdramatisk kunstner

Sidst i kapitlet vender vi tilbage til forholdet mellem de
forskellige former for musikdramatik og forholdet mellem
musikdramatikken og den @vrige scenekunst.

Karakteristika for de
musikdramatiske kunstnere

| dette afsnit beskriver vi de musikdramatiske kunstnere i
Danmark med afscet i de mest centrale, demografiske
karakteristika.

Ken og alder

Kensmaessigt er der en overvcegt af kvinder. De udger
59% af de udeverende musikdramatiske kunstnere, mens
40% ermcend. En enkelt udevende gnsker ikke at angive
sit kon.
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Figur 70 - Kensfordelingen blandt de musikdramatiske kunstnere i
Danmark.

Spergsmdl: "Hvad er dit ken?”. 193 besvarelser.

Aldersprofilen blandt de musikdramatiske kunstnere er
relativt jeevn, dog med en undervcegt af celdre kunstnere.
Knap halvdelen (i alt 48%) af de musikdramatiske
kunstnere erialderen 20-39 ar.

Aldersfordeling blandt musik-
dramatiske kunstnerei Danmark
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Figur 71 - Aldersfordelingen blandt de musikdramatiske kunstnere i
Danmark.

Spergsmadl: "Hvad er din alder?”. 193 besvarelser.

Anciennitet

En veesentlig del af de musikdramatiske kunstnere har
en relativt kort anciennitet i branchen. Hver fjerde (24%)
har blot vceret i branchen i op til 5 ar. Det geelder iscer
inden formusical, hvor hele 38% kun har vceret kortvarigt



(op til 5 ar) i branchen. Blandt de @vrige musikdramatiske
kunstnere har 16% af demop til 5 &r bag sig i branchen.

| alt 40% har op til 10 &rs erfaring, mens en tredjedel (33%)
har 11-20 ars anciennitet som udevende i branchen.
Denresterende fjerdedel (27%) har over20 ars erfaring i
bagagen.

De musikdramatiske kunstneres
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Figur 72 - Anciennitetenhos de musikdramatiske kunstnere i Danmarlk

Spergsmdl: "Hvor mange dars anciennitet har du i branchen?”. 195
besvarelser.

Scerligt bemcerkelsesvaerdig er den ncevnte, relativt store
andel med op til 5 &rs erfaring. Dette kan vcere tegn pa,
atmange nye erpdvejind ibranchen. Men detkan ogsd
afspejle, at mange - som viogsd vil se senere i rapporten
- oplever branchen som svcer at komme ind i, og at en
del derfor falder fra inden de for alvor fér etableret sig.

Bopcel

De musikdramatiske kunstnere i Danmark har ncermest
udelukkende ogsd bopcel heri landet. Saledes har hele
97% deres (primcere) bopcel i Danmark, mens de
resterende kommer fra enten det @vrige Norden (2%)
eller avrige Europa (2%).

22 Geografisk afgraenset af Roskilde Kommune og de avrige 30 kommuner
nord/est herfor.
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Figur 73 - De musikdramatiske kunstneres (primcere) bopcelsland.

Spergsmdl: ”Hvilket land har du din primcere bopcel i?”. 193 besvarelser.

Samtidig er kunstnerne koncentreret i Kebenhavn og det
nordestlige Sjcelland??, hvor 71% af dem bor (se Figur 74,
nedenfor). Blot 4% bori Aarhusomrédet?, ligesom ca. 4%
bor i Odense. De resterende 21% af de musikdramatiske
kunstnere er spredt rundt i de @vrige dele af landet.

Denne geografiske fordeling kommer ikke bag p& hverken
institutionsledere eller kunstnere, for der er nogle andre
muligheder for arbejde i Kebenhavn:

Det er svcert, hvis man ligesom skal leve af at
vaere operasanger, og man bor | Vestjylland.
Altsg fordi der er ikke nok arbejde i det her
omrdde. Man bliver nadt til at tage meget ud. /
Kobenhavn kan man godt med lidt god vilje leve
af at vaere operasanger, hvis man ligesom har
tilstraekkeligt mange jobs der, eller mdske i
Odense eller sédan noget.

Institutionsleder

23 Aarhus Kommune og dens fire nabokommuner.
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Figur 74 - De musikdramatiske kunstneres bopcelskommune.

Spergsmdl: "Hvilken kommune har du din primcere bopcel i?”. 187
besvarelser.

Som vi vender tilbage til senere, s handler boscetning i
Kebenhavn ogsé& om at have et steerkt netveerk, der ofte
er en forudscetning for fx selvproducerende kunstneres
mulighed for at f& finansieret sine produktioner:

Jeg troregentlig, hvis jeg skulle opleve en opdeling,
sG er den altsad meget mellem Kebenhavn og
resten af landet. Ogsa i forhold til fondsstatte, og
hvem man ser.

Musikdramatisk kunstner

Selvom der er flere musikdramatiske institutioner rundt i
landet, end det er tilfceldet for dansen, er der alts& ogsd
for musikdramatikken nogle udfordringer vedrerende
decentralisering, herunder kunstneriske arbejdspladser.

Oprindelse

Langt de fleste musikdramatiske kunstnere har dansk
oprindelse (statsborgerskab). Sdledes er 93% danske
statsborgere, 5% er fra det @vrige Norden, mens blot
under 2% har statsborgerskab i lande uden for Norden.
En antagelse kan veere, at de musikdramatiske kunstnere
typisk skal kunne udfolde sig i dansksprogede opscetninger,
hvormed dansk/nordisk baggrund er en klar styrke.
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Figur 75 - De musikdramatiske kunstnere statsborgerskab.

Spergsmadl: ”Hvilket land er du statsborger i? (Hvis du har dobbelt stats-
borgerskab, sd angiv det land du faler sterst tikny tning til.)”: 193 besvareker.

Uddannelse og arbejdsfunktion

| dette afsnit ser vincermere pd, hvor de musikdramatiske
kunstnere er uddannede, samt hvilke arbejdsfunktioner,
de primcert varetager. En klar forskel i forhold til dansen
ereksempelvis, at langt feerre musikdramatiske kunstnere
arbejder som instrukterer eller producenter.

Uddannelsesbaggrund

De fleste udevende inden for musikdramatik har taget
deres uddannelse i Danmark (jf. Figur 76, nedenfor). | alt
knap 2/3 har deres primcere uddannelse fra enten et af
de danske musikkonservatorier (27%), fra Den Danske
Scenekunstskole (22%) eller fra Operaakademiet (16%).
| alt 20% har deres uddannelse fra udlandet.

| voresinterviews har vitalt med enkelte kunstnere, derer
uddannede i udlandet, og som beskriver detsom en klar
ulempe i forholdtil at etablere sig som selvproducerende
kunstner. Konsekvensen er et manglende netvecerk og, at
det er svcerere at overbevise om sit kunstneriske niveau.
Samtidig fortceller nogle, atde ertaget pd internationale
kurser i hdb om at udvide deres professionelle netveerk.

Sd eftermit studie, min kandidateksamen, sd tog
Jjegq til Berlin og var pad et kursus, der hedder Berlin
Opera Academy. Hvor vi ogsd bliver udsat for
auditions til forskellige agenturer underveys. Der er



ligesom en masse forskellige intensive traenings-
forleb, og vi far sangundervisning og coaching,
og ja forhdbentlig et internationalt netvaerk.

Musikdramatisk kunstner
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Figur 76 - Uddannelseskategorier for de musikdramatiske kunstnere.

Spergsmdl: ”Hvad er din (primecere) uddannelse indenfor musildramati<?”.
198 besvarelser.
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Dette citat peger pd, at der ogsd er et perspektiv i at
udvikle en international karriere foriscer operasangerne.
Ligesom i Danmark er jobmulighederne internationalt
dog ogsd afhcengige af netveerk.

Arbejdsfunktion

Adspurgt hvad deres primcere arbejdsfunktion er, angiver
storstedelen af de musikdramatiske kunstnere (65%), at
de primcert arbejder som udevende sangere/musikere.
Nogle f& arbejder som instrukterer/iscenescettere (6%)
eller som producenter (3%).

Cirka hver fjerde har angivet 'Andet’, og her ncevnes
arbejdsomrdder som iscenescettelse, sanger, komponist,
dirigent mv. En del angiver skuespil og dermed, at de
arbejder bredere inden for scenekunstfeltet. Der er ogsd
en del,der angiver, at de arbejdermed dans enten som
koreografeller danser, meninden for musikdramatikken.
Svarene viser, at der kan en vcere rcekke forskelligartede
opgaver forbundet med at producere musikdramatik.

Primaere arbejdsfunktion for
musikdramatiske kunstnere
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Figur 77 - Den primcere arbejdsfunktion for de musilkdramatiske kunstnere.

Spergsmdl: "Hvad er din primcere arbejdsfunition inden for musik-
dramatik?”. 197 besvarelser.

Ser man pd forskellen pd tveers af de forskellige former
for musikdramatik, s& er andelen af udevende sterst inden
foropera. Dekunstnere,der agerer som producenter, finder
man iscer inden for musikteater/teaterkoncerter.
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Figur 78 - Den relative fordeling af primcer arbejdsfunktion inden for
de tre hovedkategorier af musikdramatiske kunstnere.

Spergsmdl: "Hvad er din primcere arbejdsfunktion inden for musik-
dramatik?”. 197 besvarelser.

Af kommentarerne i spargeskemaundersagelsen fremgdr
det tydeligt, at de musikdramatiske kunstnere ogsé har
et (supplerende) arbejdsmarked inden for det bredere
musikfelt. For musicalperformerne findes der desuden et
arbejdsmarked, der minder om skuespillernes, hvor man
har mulighed at arbejde med reklamefilm, indtaling af
lydbeger m.m.

Produktion og praesentation

Genrer

Adspurgt om deres medvirken i lebet af 2024 inden for
forskellige genrer angiver de musikdramatiske kunstnere,
ligesom de koreografiske kunstnere, at de har optrdadt
inden for et ret bredt spektrum af genrer.

Klassiske koncerter (46%) og klassisk opera (42%) er de to
genrer, flest har medvirket i i lobet af dret. De efterfelges
af musical (29%), ny opera (23%) ogteaterkoncerter(18%).
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Figur 79 - De forskellige genretyper, de musikdramatiske kunstnere
har medyvirket i det sidste ar.

Spergsmadl: "Hvilke genretyper medvirkede du i sidste ar (2024)? (Du
kan veelge flere svarmuligheder samtidig.)”. 177 besvarelser.

| den forbindelse er det ikke overraskende, at klassisk og
ny opera primeert udeves af operasangerne, musical af
musicalperformerne osv. Herudover kan det vcere veerd
at bemcerke, at blandt operasangerne er det hele 3 ud
af 4 (76%), der ogsd optrceder til klassiske koncerter.

| vores interviews herer vi en ret hérd kritik af, at iscer
operagenren hcenger fast i klassiske, kendte veerker, der
bl.a. forhindrer en fortsat udvikling af genren. Tallene for
hvilke genrer, de musikdramatiske kunstnere har vceret
medvirkende i, tyderdog pd, at der faktisk opferesen del
'ny opera’.

Jeg oplever heldigvis, at der er nogle kunstnere,
der har lyst til en uavikiing. OgsG en kunstnerisk
uavikling pd omrddet [musikdramatik]. Og som
eksperimenterer med genre og form og gar op
med de konventioner og traditioner, der er inden
foropera. Altsa bade at gore op med perspektiver,
men ogsd hvordan kan man g4 til et partitur for
eksempel.

Producent, musikdramatik

Vi ved ikke hvilke operaforestillinger, respondenterne i
spergeskemaundersggelsen kategoriserer som 'ny operd,
og tallene viser heller ikke noget om, hvor mange ’'nye’
kontra 'klassiske’ produktioner, de har deltageti. Data fra



scenekunstarkivet kan supplere dette billede, for selvom
arkivet ikke skelner mellem klassisk eller ny operq,
opdeler det mellem forskellige premieretyper. | lobet af
scesonerne 2021/22-2023/24 var 15 afde i alt 63 opera-
produktioner urpremierer/verdenspremierer. To af disse
blev produceret af Det Kongelige Teater, mens Den
Jyske Opera ingen urpremiere havde i disse tre scesoner.
Dette tyder p@, at kritikken af, at de sterste af opera-
institutionerne har et stort fokus p& det klassiske og
kendte, er berettiget.

Ogsd inden for musicals efterlyses bedre muligheder for
at udvikle genren og eksperimentere.

Jeg synesikke, det erscerlig udviklende forgenren,
at vi skal se den ene amerikanske musical efter
den anden. Nu skal vi gudhjcelpemiqg ogsd se
Frozen. Jeg synes det virker lidt for demmende
over for kunstnerne, som faktisk byder pd sd
meget andet ogsa. Men det handler om at saelge
billetter. Jeg synes lidt vi kommer til at ga et skridt
baglaens med den holdning.

Producent, musikdramatik

Det spiller givet ogsé ind p& de kunstneriske udviklings-
muligheder, at der, som vi s& i Kapitel 3, kun er meget f&
statsstottede institutioner, der er specialiserede i musicals.

Scener

Ligesom de musikdramatiske kunstnere har medvirket i
et varieret udbud af genrer, har de ogsd optradt pd en
rcekke forskellige scener.

Det Kongelige Teater spiller en vaesentlig rolle for de
musikdramatiske kunstnere, mens andre af scenekunst -
institutionstyperne fylder relativt lidt som scener for de
musikdramatiske kunstnere. Det sidste gcelder for bade
Det Ny Teater, Den Jyske Opera og Fredericia Musical-
teater, der - selvom de er dedikerede musikdramatiske
institutioner - overhales dels af egnsteatrene og de sma
storbyteatre og dels af en rcekke scener, der ikke er en
del af den statslige scenekunststruktur. Sidstncevnte
omfatter de store koncert- og musikhuse, de mindre
kulturhuse, diverse festivaler, skoler mv.

| kategorien 'Andre scener/institutioner’ angiver mange
af kunstnerne bl.a. optreedener i kirker eller i forskellige
koncertformater. Ligeledes ncevner en del respondenter
o0gsd det nationale kompetencecenter for koncerter og
Icering; 'Levende Musik i Skolen’.
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Figur 80 - De forskellige scener, de musikdramatiske kunstnere har
optradt pa det sidste ar.

Spergsmdl: "Hvilke af disse scener/institutioner optradte du pa
sidste ar (2024)? (Du kan veelge flere svarmuligheder samtidig)™:
177 besvarelser.

Det siger noget om musikdramatikkens bredde, at den
opferes s& mange forskellige steder. Meniscer iforhold til
opera handler det ogsd om, at der faktisk eksisterer en
sammenhcengende institutionsstruktur fra egnsteatre og
smd storbyteatre til Det Kongelige Teater. Vi mader i
vores interviews en beskrivelse af et gkosystem, hvor de
smd& og store producenter indgdr i et samspil der ogsd
handler om talentudvikling:

Og hvis du sender en helt gren en ud pd den
store scene, det er for svaert. Du skal starte i det
smd, ogsd skal det blive starre og storre og storre
oq storre

Musikdramatisk kunstner

Detkrcever imidlertid, at de store institutioner ogsa felger
med i, hvad der sker blandt talenterne og pd de mindre
scener, og at de rekrutterer de danske sangere.



Men jeg synes, at vi har et ansvar over for de
skandinaver, danskere og herboende mennesker,
som viuddanner, til atvi ogsa er en arbejdsplads
fremadrettet. Og det har ikke altid vaeret sadan.

Institutionsleder

Denne institutionsleder er ét eksempel fra interviewene
pd en bevidsthed blandt nogle af institutionslederne om,
at de beerer et ansvar for en sammenhcengende 'opera-
okologi’. Imidlertid mader vi ogsd en kritik af institutions-
ledere og rekrutteringsansvarlige pd institutionerne, der
ikke har blik for deres rolle og ansvar.

Som vibeskrev i Kapitel 3, produceres musicals og teater-
koncerter ogs@ af scenekunstinstitutioner, der primecert
producerer tekstbaseret teater. P4 disse scener er der
typisk mindst én musikdramatisk forestilling om dret. Det
betyderimidlertid ikke, at disse teatre samtidig engagerer
musikdramatiske kunstnere udefra. Typisk bruger de deres
faste ensemble af skuespillere.

Aarhus Teater, er et teater, jeqg rigtig gerne vil
arbejde pa. Men de holder heller ikke altid
auditions, fordi de har et fast ensemble.

Musikdramatisk kunstner

| voresinterviews har vitalt med flere musicaluddannede
kunstnere, der oplever manglende anerkendelse af
deres scerlige musikdramatiske faglighed pé teatre, der
ikke primeert producerer musikdramatik. Det kan vcere en
del af forklaringen pd, at s& relativt f& musikdramatiske
kunstnere optrceder pd landsdelsscenerne.

Tilstreekkelig adgang til scener
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Figur 81 - De musikdramatiske kunstneres oplevelse af at have
tilstraekkelig adgang til scener, hvor de kan vise deres forestilinger.

Spergsmdl: "Hvor enig/uenig er duidisse udsagn om arbejdsvilkarene
i Danmark? | mit daglige arbejde har jeg tilstreekkelig adgang ti
scener, hvor jeg kan vise mine forestilinger”. 176 besvarelser.
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At de musikdramatiske kunstnere optrceder pd mange
forskellige scener, kan muligvis 0ogsd haenge sammen
med, at en stor del oplever, at de mangler adgang til
scener - og derfor optreeder’hvor det kan lade sig gere’.
Kun 11% er helt/delvist enige i, at de har tilstrcekkelig
adgang til scener, hvor de kan vise deres forestillinger,
mens i alt 40% er helt/delvist uenige heri. Her er dog
samtidig ogsd 31%, der ikke finder dette relevant eller
ikke ved, hvad de skal mene om det.

Tilknytning til fast gruppe eller institution
Arbejdsmcessigt er hver tredje musikdramatiske kunstner
(i alt 34%) i vaesentlig/meget hej grad tilknyttet en fast
gruppe af kolleger (jf. Figur 82), og hver fjerde (i alt 23%)
er tilknyttet en fast scene/institution (jf. Figur 83).

Dog gcelder specifikt for musicalperformerne, at de i
mindre gradindgdr i en fast gruppe af kolleger - kun 15%
af dem oplever dette i vcesentlig/meget hej grad.
Derimod er deres tilknytning til en fast institution
nogenlunde pd niveau med de avrige musikdramatiske
kunstnere. Senere i kapitlet vil det ogsd fremgd, atdenne
gruppe i mindre grad finder arbejde gennem deres
netveerk og i hejere grad gennem d&bne castings.

Indgarien fast gruppe af kolleger
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Figur 82 -1 hvilken grad de musikdramatiske kunstnere indgari en fast
gruppe af kolleger.

Spergsmdl: "I hvilken grad er dit arbejde kendetegnet ved, at du indgdr
ienfast gruppe af kolleger (fx et ensemble, et kompagni, kollektiv eller
kolleger p& en bestemt kulturinstitution)?”. 180 besvarelser.
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Figur 83 - | hvilken grad de musikdramatiske kunstnere er knyttet ti én
fast scene/institution.

Spergsmdl:”1 hvilken grader dit abejde kny ttet tilén fast scene/institution?”.
180 besvarelser.

Ovenstdende tal for tilknytningen til en gruppe af
kolleger eller en scene/institution spiller givetvis en rolle
for, at omkring halvdelen (53%) af de musikdramatiske
kunstnere erhelt/delvist enige i, at de har et tilstraekkeligt
netvcerk af kolleger til at understette dem i deres virke.
Som vi vender tilbage til senere, spiller netveerk en vigtig
rolle i kunsternes vej til at f& arbejde.

Tilstraekkeligt netvaerk af kolleger
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Figur 84 - De musikdramatiske kunstneres oplevelse af at have et
tilstraekkeligt netveerk af kolleger.

Spergsmdl: "Hvor enig/uenig er duidisse udsagn om arbejdsvilkarene
i Danmark? | mit daglige arbejde har jeg et tilstrcekkeligt netvaerk
af kollegaer, der kan understatte mig og min kunstneriske praksis”.
176 besvarelser.

24| sceson 2023/24 blev en produktion pd de statslige og statsstettede
teatre i gennemsnit opfert 17 gange. Heraf blev 'musicals og operetter
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Produktionernes antal og sterrelse
Kendetegnende for de produktioner, de musikdramatiske
kunstnere har medvirket i i 2024, er, at der har veceret
fcerre, men sterre produktioner, end hvad man ser hos de
koreografiske kunstnere.

De fleste musikdramatiske kunstnere har medvirket i en
enkelt, to eller tre forestillinger i lzbet af aret (hhv. 19%,
18% og 18%). Hverfemte musikdramatiske kunstner (i alt
21%) har medvirket i 5 eller flere forskellige produktioner
i lobet af 2024.

Her ses enforskel mellem musikdramatikkens undergenrer,
idet musicalperformerne medvirkerilidt faerre forestillinger
(i alt 75% har medvirketi 1-3 forestillingerilobet af 2024).
Det stemmer overens med, at musicalopscetninger typisk
spiller i lidt lcengere tid.?

Antal produktioner/opseaetninger
man har medvirket i det sidste ar
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Figur 85 - Antal produktioner/opscetninger, de musikdramatiske
kunstnere har medvirket i det sidste ar.

Spergsmdl: ”Hvor mange forskellige produktioner/opscetninger deltog du
i sidste &r (2024)? (Inklusiv genopscetninger, tumé mv.)”. 177 besvarelser.

Jf. Figur 86 har halvdelen (50%) af de musikdramatiske
kunstnere i 2024 medyvirket i en stor produktion med over
20 udevende kunstnere. Samtidig har i alt 44% medyvirket
i en eller flere smé& produktioner med 1-5 udevende.

At relativt mange ogsd medvirker i mindre produktioner,
peger pd, at der faktisk eksisterer et supplement til de
store, dyre musikdramatiske produktioner. Det bekrceftes
ogsd af scenekunstarkivets forestillingsstatistik. Af de 16
operaer opfert i 2023/24 havde 5 af dem under fem
medyvirkende. For musikteater gcelderdet, at 36 af de 52

opfert gennemsnitligt 24 gange, 'opera’ 11 gange og 'musikteater og
teaterkoncerter' 19 gange (Danmarks Statistik SCENEOTA og SCENEQ2A).



opferte forestillinger havde under fem medvirkende.
Hertil kommer dog eventuelle musikere. Iscer inden for
musikteater er en stor del af forestillingerne produceret
af frie berne- og ungeteatergrupper.
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Figur 86 - Starrelsen p& de produktioner/opscetninger, som de
musikdramatiske kunstnere har medvirket i det sidste ar.

Spergsmdl: ”Hvilken starrelse produktioner/opscetninger deltog du i
sidste ar (2024)? (Du kan veelge flere svarmuligheder samtidig.)”.
177 besvarelser.

National og international mobilitet

Inden for musikdramatikken eriscer opera eninternational
genre. Det cendrer dog ikke pd, atlangt sterstedelenafde
musikdramatiske kunstnere arbejder altovervejende (52%)
eller primeert (34%) i Danmark.

Arbejdei Danmark vs. udlandet
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Figur 87 - De musikdramatiske kunstneres afvejning af arbejdet i hhv.
Danmark og udlandet.

Spergsmdl: “Hvor arbejder du typisk - i Danmark eller udlandet?”.
177 besvarelser.
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Dette stemmer overens med, hvad man generelt ser
blandt de musikdramatiske kunstnere; at de demografisk
og uddannelsesmcaessigt har en vcesentligt mere dansk
(eller nordisk) orienteret baggrund, end hvad man ser
blandt de koreografiske kunstnere.

Ogsd mobilitet i form af turné og residency-ophold er
vaesentligt mindre udbredt blandt de musikdramatiske
kunstnere end blandt de koreografiske kunstnere. | labet
af 2024 har 39% af de musikdramatiske kunstnere vceret
pd turné i Danmark, 13% har veeret deti udlandet. 7% har
haft et residency ophold i Danmark i lebet af 2024, og
ligeledes 7% har haft et sédant i udlandet. Iscer blandt
musicalperformerne erturné og residency-ophold mindre
udbredt, end vi ser blandt de @vrige grupper.

Omfang af turné og residency-
ophold det sidste ar blandt de

musikdramatiske kunstnere
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Figur 88 - Omfanget af tumé og residency-ophold blandt de musi-
dramatiske kunstnere det sidste ar.

Spergsmdl: "Har du veeret pd turneiDanmarkilsbet af 2024?”, ”Har
duvceret pa turne uden for Danmarkilgbet af 2024?”,”Hardu veeret
pd residency ophold i Danmark ilgbet af 2024?” og "Hardu vceret pa
residency ophold uden for Danmarkilebet af 2024?”. 177 besvarelser.

En del aof forklaringen pd, at residency er mindre udbredt
blandt de musikdramatiske kunstnere end blandt de
koreografiske kunstnere, er antageligt, at der er fcerre
selvproducerende musikdramatiske kunstnere. Det er
iscer for denne type kunstnere, at residency kan vcere
attraktivt. Der bliver dog ogsd produceret musikdramatik
af frie grupper og freelance kunstnere, og her er der et
behov for at have udviklingstid.

Sa hvis man kunne finde sadan nogle ophold,
der ermed til at udvikle ting. Dettrorjeg kan give
masser af mening. [..] Men jeg ved ikke, hvor
abne dem der sidder med pengene, de er.

Musikdramatisk kunstner



Som citatet viser, er det svcert at f& finansiering til
kunstnerisk udvikling - og recidencies - fordi bade den
statslige stotte og en stor del af fondsstatten er fokuseret
pd produktion. Da musikdramatikken ofte produceres
i et samspil mellem kunstnere med forskellige faglige
kompetencer, skal der tcenkes lidt anderledes -fx i form
af kollektive residencies - hvis denne arbejdsform for
alvor skal bidrage til den kunstneriske udvikling inden for
musikdramatikken.

Musikdramatik som
arbejdsomrade

| det felgende ser vi ncermere pd, hvad derkendetegner
de musikdramatiske kunstneres arbejdsliv; indholdet og
omfanget af deres arbejde, deres forsergelsesgrundlag,
arbejdsvilkar, jobmaessige udfordringer mv. Ferst fokuserer
vip@, hvordan vejentil arbejde typisk ser ud for de musik -
dramatiske kunstnere, herefter pd arbejdstid og indtcegt
samt pd udfordringer og overvejelser om karriereskifte.

Vejen til arbejde

Vejen til lannet arbejde er hard for de musikdramatiske
kunstnere. | hvert fald opleveri alt 74% af dem, at der i
veesentlig eller meget hoj grad er hérd konkurrence med
andre om at f& nye anscettelser/engagementer.

Oplevelse af hard konkurrence om

nye ansattelser/engagementer
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Figur 89 - Graden af konkurrence om nye anscettelser/engagementer,
de musikdramatiske kunstnere oplever.

Spergsmdl: "l hvilken grad oplever du nedenstdende i dit arbejde med
dans/musikdramatik? - Der er hard konkurrence med andre kunstnere
om nye anscettelser/engagementer”. 176 besvarelser.
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Netveerk spilleren veesentlig rolle for de musikdramatiske
kunstnere, ndr de skal finde jobs/engagementer. To ud
af tre musikdramatiske kunstnere (68%) angiver, at de i
veesentlig/meget hej grad fér arbejde gennem netveerk
Det gcelder dog i mindre grad hos gruppen af musical -
performere, hvor knap halvdelen (46%) oplever netvaerk
som vigtigt for at f& arbejde.

Far arbejde gennem netvaerk
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Figur 90 - | hvilken grad de musikdramatiske kunstnere far arbeide
gennem deres netveerk.

Spergsmdl: ”Hvordan far du typisk jobsinden for det kunstneriske fek?
- Jeg far arbejde gennem mit netvecerk”. 180 besvarelser.

Udover netveerk lader direkte henvendelser med tilbud
om anscettelse/engagement ogsd til at vaere envigtig vej
til jobs for musikdramatiske kunstnere. 44% af kunstnerne
finder i vaesentlig ellermeget hej grad arbejde pd denne
mdade. Potentielt kan netvcerket igenspille enrolle her, om
end den direkte henvendelse ikke n@edvendigvis behgver
tage afscet i ens netveerk.

Bliver kontaktet direkte med
tilbud om arbejde
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Figur 91 - | hvilken grad de musikdramatiske kunstnere bliver kontalktet
direkte med tilbud om arbejde.

Spergsmdl: ”Hvordan far du typisk jobsinden for det kunstneriske fek?
- Jeg bliver kontaktet direkte med tilbud om anscettelse/engagement”.
180 besvarelser.



Abne castings fylder klart mere for de musikdramatiske
kunstnere end for de koreografiske kunstnere. Alligevel
er det kun hver sjette (17%) af de musikdramatiske
kunstnere, for hvem castings i vaesentlig/meget hej grad
er en kilde til arbejde. Og for lidt mere end hver tredje
(36%) spiller de slet ikke enrolle.

Far arbejde gennem abne castings
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Figur 92 - | hvilken grad de musikdramatiske kunstnere far arbejde
gennem dbne castings.

Spergsmdl: ”Hvordan far du typisk jobsinden for det kunstneriske fek?
- Jeg far arbejde ved at ga til dbne castings”. 180 besvarelser.

Blandt musicalperformerne er det dog en markant sterre
andel (37%), der i vaesentlig/meget hej grad far arbejde
gennem castings. Det kan ogsd forklare, hvorfor netveerk,
som vi s& ovenfor, spiller en mindre rolle for denne
gruppe af kunstnere.

| interviewene fortceller nogle af de musikdramatiske
kunstnere dog, at selv inden for musicals bliver der ikke
nedvendigvis afholdt castings:

Det er jo heller ikke alle, der laver auditions. Det
er jo ikke for eksempel Lion Musicals og One &
Only Musicals, der er gode til at bare genbruge
dem, de lige har haft ansat.

Musikdramatisk kunstner

Castings og auditions er et afde veerktgjer, der kan modvirke
indspisthed i branchen. Men selvom der bliver afholdt
castings, og vi inden for operagenren har talt med
institutionsledere, der deltager i de dbne auditions for at
holde sig orienterede, er der relativt dérlige muligheder
for at f& arbejde ad den vej.

For lidt over halvdelen (52%) af de musikdramatiske
kunstnere har dét selv at bidrage med funding ingen
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betydning for at f& arbejde. Det peger pd et relativt stort
arbejdsmarked hos de store statsstottede og kommercielle
producenter, hvor kunstnerne rent er arbejdstagere. Men
for hver sjette (18%) gcelder dog, at de i veesentlig eller
meget hgj grad finder arbejde ved selv at bidrage med
funding. Disse findes iscer blandt dem, der arbejder med
musikteater/teaterkoncerter mv. Det flugter med, at
denne del af de musikdramatiske kunstnere ogsd i
hojere grad agerer som frie kunstnere, optrceder pd
mindre kulturhuse etc.

Far arbejde ved at bidrage med
funding
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Figur 93 - | hvilken grad de musikdramatiske kunstnere far arbejde
ved at bidrage med funding.

Spergsmdl: ”Hvordan fér du typisk jobsinden for det kunstneriske fek?
- Jeg far arbejde ved selv atbidrage med funding”. 180 besvarelser.

Arbejdstid, indtcegt og forsergelsesgrundiag
Kun et mindretal af de musikdramatiske kunstnere har en
normal arbejdsuge inden for feltet. Sdledes er det hver
sjette (16%), hvor arbejdet med opgaverinden for musik -
dramatik fylder 36-38 timer om ugen. Prcecis halvdelen
af de musikdramatiske kunstnere har en ugentlig arbejdstid
under 36 timer. Det tyder pd, at det generelt er svcert at
skaffe nok arbejde inden for det musikdramatiske felt til
at modsvare en fuldtidsstilling.

Der er for fG jobs med acceptabel lon, og
konkurrencen er hdrd. Jeg er den eneste sanger
fra min konservatoriedrgang, der udelukkende
erncerer sig gennem musikken. Det er et
problem. Der er stort set ingen faste jobs for
operasangere i landet.

Aben kommentar, spergeskema



Udvider man spaendet for 'normal’ arbejdstid, er det lige
omkring halvdelen (i alt 53%), der i lgbet af en uge
arbejder mellem 26 og 45 timer med musikdramatik.
Godt og vel hver tredje musikdramatiske kunstner (i alt
35%) md& nejes med en arbejdsuge pd 25 timer eller
mindre, mens i alt 12% klart overskrider en almindelig
arbejdsuge, idet de har en ugentlig arbejdstid p& 46
timer eller mere.

Ugentlig arbejdstid
(inden for musikdramatik)
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Figur 94 - De musikdramatiskekunstneres arbejdstid i lsbet af en
normal uge.

Spergsmadl: ”Hvor mange timer om ugen arbejdede du sidste ar (2024)
med dans? (Medtag alle arbejdsopgaver inden for dans, fx treening,
optraeden, undervisning, administration mv. Angiv det samlede antal
timer sa godt du kan for en normal arbejdsuge i 2024.)”. 186 besvarelser.

Det kan samtidig sige noget om presset for hele tiden at
holde sig igang ien branche med hdérd konkurrence, nér
en tredjedel (i alt 34%) arbejder ud overomfanget af en
normal arbejdsuge (39 timer eller mere). Konkurrencen
betyder, at preestationskravene er hoje:

Hvert job skal eksekveres pd topniveau, fordi
man skal huske, at det ogsd er en slags
Jobsagning. Derfor bruger jeg altid mange flere
timer pa opgaven, end det jeqg fdar betaling for.

Aben kommentar, spergeskema

Detstore arbejdspres er ettema i flere interviews. Iscer ét
interview viser, hvor galt det kan gd&. Vi har her at gere
med en yngre sanger, der skal i gang med omskoling
pga. en permanent belastningsskade pd& stemmen. Det
er sket efteren succesfuld, men ogsa alt for hard opstart
pa karrieren:

% https://www.dst.dk/da/Statistik/emner/arbejd e-og-indikomst/indkomst
-0g-loen/person-og-familieindkomster
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Og det momentum, jeg havde fra min forestilling,
det var jeg bange for, at jeg ville miste en gang
til. Sa jeg pressede mig selv ud i at sige ja til for
mange opgaver samtidig. Og det betad, at jeg
pd ettidspunkt sov mere i toget mellemHamburg
og Kebenhavn, end jeg sov i min egen seng. [..]
Man ved ikke om derkommer en ny forespargsel,
mdske er det her den sidste.

Musikdramatisk kunstner

Denne tankegang erikke underlig, for samtidig med aten
del oplever et stort arbejdspres, er der, som vi sd ovenfor,
omkring halvdelen af de musikdramatiske kunstnere, der
kun kan skaffe arbejde inden for musikdramatik til i
underkanten - eller endnu mindre - af fuld tid.

Det lave timetal afspejler sig ogsd i de musikdramatiske
kunstneres lanniveau. Mens danskernes gennemsnitlige
indkomst ifelge Danmarks Statistik ligger pd omkring
400.000 kroner (for skat)?®, s& lader indtcegten for langt de
fleste musikdramatiske kunstnere til at ligge under dette
niveau. Kun 15% afrespondenterne i vores spgrgeskema-
undersegelse angiver enarlig indkomst fra opgaverinden
for musikdramatik pé& 400.000 kr. eller mere.

Sidste ars indteegt fra opgaver
inden for musikdramatik (fgr skat)
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Figur 95 - De musikdramatiske kunstneres indtcegt sidste ar fra
opgaver inden for dans (fer skat).

Spergsmdl: ”Hvor stor var din indtcegt sidste &r (2024) fra arbejdsopgaver
inden for musikdramatik? (Medtag alle arbejdsopgaverinden for musk-
dramatik, fx treening, optrceden, undervisning, administration mv.)”.
181 besvarelser.



13% af de musikdramatiske kunstnere har en indkomst fra
deres kunstneriske virke i underkanten af gennemsnits -
danskeren, dvs. 300.000-399.999 kroner om dret. Ncesten
2 ud af 3 (i alt 64%) kan kun oppebcere en arlig indkomst
fra musikdramatik pd& under 300.000 kroner. En vis del af
forklaringen herpd er, at de selvproducerende kunstnere
arbejder videre, 0gsd selvom deres projekter ikke opnar
fuld finansiering:

Altsad pd en eller anden mdde, sa taenker jeg
nogle gange, ndr man siger, at der kommer
faerre midler til et eller andet omrdde, sa er det
egentlig aldrig, fordi kunstnerne holder op med
at arbejde, sé arbejder vi bare grats.

Musikdramatisk kunstner

Det lave indtcegtsniveau betyder, at de musikdramatiske
kunstnere ofte er ngdt til at supplere deres indkomst fra
musikdramatikken med andre indtcegtskilder. Kun godt
og vel halvdelen (i alt 54%) har deres hovedindtcegt fra
opgaverinden for musikdramatik, og selv blandt disse er
deres kunstneriske virke ikke nedvendigvis deres eneste
indtcegtskilde.

Andel af indtaegt, der kommer fra
opgaver inden for musikdramatik

40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%

O | -

0% 1-25% 26-50% 51-75% Mere Ved
end 75% ikke/ikke
relevant

Figur 96 - Andel af de musikdramatiske kunstneres indtcegt sidste ar,
der kommer fra opgaver inden for dans.

Spergsmadl: ”Hvor stor en del af din samlede indtcegt sidste ar (2024)
kom fra arbejdsopgaver inden for musikdramatik?”. 181 besvarelser.

Desuden har mere end hver tredje (38%) af de musik-
dramatiske kunstnere ilobet af 2024 vceret uden lgnnet
arbejde i en kortere eller lcengere periode. Samtidig har
hovedparten af kunstnerne (i alt 58%) i 2024 vceret ansat i
en tidsbegraenset stilling. Kun hver fierde (27%) hari 2024
oplevet at vaere ansat i en fast, tidsubegreenset stilling.
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Arbejdssituationen ilgbet af sidste ar
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Figur 97 - Kendetegn for arbejdssituationen blandt de musikdramatiske
kunstnere inden for det sidste ar (i en del af/hele dret).

Spergsmdl: "Hvilke af nedenstdende beskriver din arbejdssituation
sidste ar (2024)? (Du kan veelge flere svarmuligheder samtidig.)”.
181 besvarelser.

De relativt mange, der i lgbet af 2024 har haft tids-
begreensede anscettelser og/eller har vaeretuden lgnnet
arbejde, afspejles ogsdi, atialt21% af de musikdramatiske
kunstnere har veeret pd dagpenge og/eller supplerende
dagpenge i lebet af dret.

Afhaengighed af andet
forsgrgelsesgrundlag
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Figur 98 - De musikdramatiske kunstneres afhaengighed af andre
indtcegtskilder som forsgrgelsesgrundlag ilebet af det sidste ar.

Spergsmdl: "Har du veceret afheengig af disse indtcegtskilder som
forsergelsesgrundlag i en del af 2024? (Du kan vcelge flere
svarmuligheder samtidig.)”. 181 besvarelser.



7% af de musikdramatiske kunstnere har veeret afhcengige
af cegtefcelles eller partners indtcegt. Hertil kommer et
antal dbne kommentarer, der peger pd forceldres stotte,
l&n og opsparing som elementer, der bidrager til nogle
af de musikdramatiske kunstneres forsergelsesgrundlag.

Voresundersggelse viser saledes, at der bliver produceret
meget kunst uden ordentlige aflenningsvilkar.

Fordivi holder ikke op med at lave kunst. Selvom vi
ikke farpenge. Viger det alligevel. Men vi er meget
tit forhindret i at bruge tiden pd at lave kunst.

Musikdramatisk kunstner

Det gcelder iscer de selvproducerende kunstnere. Men |ff.
nceste afsnit handler det ogsé om manglende aflenning
fortreening samt en hard konkurrence blandt freelancere.

Arbejdets indhold og udfordringer

Arbejdet med egen treening sdvel som med praver,
optraeden mv. fylder i vcesentlig eller meget hoj grad
arbejdsdagen hos de fleste musikdramatiske kunstnere
(hhv. 65% 0g 61% for de to typer arbejde). Hertil kommer
yderligere en lille fjerdedel (23% for begge typer
arbejdsopgaver), hvor dette i nogen grad indgdr i
arbejdsdagen. Dermed fylder udevende opgaverrelativt
meget i de musikdramatiske kunstneres arbejde - og
mere end man ser hos de koreografiske kunstnere -
mens ovrige arbejdsopgaver fylder vaesentligt mindre.
Det stemmer godt overens med, at der er fcerre selv-
producerende blandt de musikdramatiske kunstnere.

Egen traening indgar i det daglige

arbejde
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Figur 99 - | hvilken grad egen trcening indgdr i de musikdramatiske
kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: I hvilken grad indgarnedenstdende i dit daglige arbejde
med dans/musikdramatik? - Egen trcening”. 189 besvarelser.
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Prgver, optreeden mv. indgar idet
daglige arbejde
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Figur 100 - I hvilken grad prever, optrceden myv. indgdr i de musik-
dramatiske kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: I hvilken grad indgdrnedenstdende i dit daglige arbejde
med dans/musikdramatik? - Praver, optrceden mv.”. 189 besvarelser.

Men treening fylder pd trods, for den mest udbredte,
jobmaeessige udfordring lader til at vcere manglende
lgnnet tid til treening. Kun godt og vel hver femte (i alt
22%) er helt eller delvist enige i, at de har tilstraekkelig,
lennet arbejdstid til traening.

Tilstraekkelig Iennet tid til traening
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Figur 101 - De musikdramatiske kunstneres oplevelse af at have
tilstrcekkelig lznnet tid til trcening.

Spergsmdl: ”Hvor enig/uenig er dui disse udsagn om arbejdsvilkdrene i
Danmark? | mit daglige arbejde har jeg tilstraekkelig med lznnet tid ti
treening for at vedligeholde mit niveau”. 176 besvarelser.

Derimod erklcerer i alt 59% af de musikdramatiske kunstnere
sig helt ellerdelvist uenige i, at de i deres anscettelser har
tilstrcekkelig lennet tid til treening. Som denne kunstner
giver udtryk for, s& er treening noget, der prioriteres i
perioder uden anscettelse:



Jamen, lige nu er jeqg pd dagpenge. Sd er det jo
der, hvor man sa bruger meget tid pa traening.

Musikdramatisk kunstner

Hvad angdr tid til preveforlab, ser det noget bedre ud. Her
erialt 44% af de musikdramatiske kunstnere heltellerdelvist
enige i, attidener tilstroekkelig til at sikre den kunstneriske
kvalitet. Overfor star 29%, der er helt/delvist uenige heri.

Tilstraekkelig tid i proveforlgbene
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Figur 102 - De musikdramatiske kunstneres oplevelse af at have
tilstrceldkelig tid i preveforlebene.

Spergsmdl: ”Hvor enig/uenig er du i disse udsagn om arbejdsvilkarene i
Danmark? Imit daglige arbejde har jeg tilstraekkelig tid i praveforlabene
til at sikre den kunstneriske kvalitet”. 176 besvarelser.

Generelt ser det ud til, at de musikdramatiske kunstnere
har rimelig adgang til treenings- og prevefaciliteter. | alt
34% er helt/delvist enige i, at treeningsfaciliteterne er
tilstrcekkelige,mensialt 38% erhelt/delvist uenige. Ogi alt
43% erhelt/delvist enige i, at adgangen til prevefaciliteter
er tilstrcekkelige, mens i alt 33% er helt/delvist uenige.

Tilstraekkelig adgang til
treeningsfaciliteter
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Figur 103 - De musikdramatiske kunstneres oplevelse af at have
tilstraekkelig adgang til treeningsfaciliteter i deres arbejde.

Spergsmdl: ”Hvor enig/uenig er duidisse udsagn om arbejdsvilkarene
i Danmark? | mit daglige arbejde har jeg tilstreekkelig adgang ti
treeningsfaciliteter”. 176 besvarelser.
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Tilstreekkelig adgang til
prgvefaciliteter
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Figur 104 - De musikdramatiske kunstneres oplevelse af at have
tilstrcekkelig adgang til prevefaciliteter i deres arbejde.

Spergsmdl: "Hvor enig/uenig er duidisse udsagn om arbejdsvilkarene
i Danmark? | mit daglige arbejde har jeg tilstreekkelig adgang ti
prevefaciliteter”. 176 besvarelser.

Som det ses af Figur 105-107 fylder forskellige former for
administration og ledelse i vaesentlig eller meget hgj
grad arbejdsdagen for mellem 28 og 31% af de musik-
dramatiske kunstnere, mens disse typeropgaversletikke
indgdr i det daglige arbejde formellem 22 og 35% af de
musikdramatiske kunstnere.

Kunstnerisk ledelse indgari det
daglige arbejde
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Figur 105 - | hvilken grad kunstnerisk ledelse indgdr i de musik-
dramatiske kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: "1 hvilkengrad indgdr nedenstdendei dit daglige arbejde med
dans/musikdramatik? - Kunstnerisk ledelse (udvikling af forestillinger,
kunstneriske koncepter mv.)”. 189 besvarelser.



Administrativ ledelse indgar i det
daglige arbejde
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Figur 106 - | hvilken grad administrativ ledelse indgar i de musik-
dramatiske kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: "I hvilkengrad indgdr nedenstdendei dit daglig e arbejde med
dans/musikdramatik? - Administrativ ledelse (fundraising, personale-
ledelse, kontraktindgdelse mv.)”. 189 besvarelser.

@vrig administration indgar i det
daglige arbejde
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Figur 107 - | hvilken grad evrig administration indgar i de musik-
dramatiske kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: ”I hvilken grad indgarnedenstdende i dit daglige arbejde
med dans/musikdramatik? - @vrig administration”. 189 besvarelser.

Igen peger det pd, at det er en mindre gruppe af de
musikdramatiske kunstnere, der er helt eller delvist
selvproducerende, og atrelativt mange er ansatte enten
som udevende freelancere eller i mere faste stillinger.
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Uagtet anscettelsesforholdoplever enstor del at de musik-
dramatiske kunstnere udfordringer med ulennet arbejde.
| alt 49% oplever i vaesentlig/meget hej grad at skulle
arbejde ulennet med fx fundraising, produktionsledelse,
kunstnerisk udvikling mv. Dog gcelder det i mindre grad
blandt musicalperformerne, hvor 'kun’ hver fierde (27%) i
vaesentlig/meqget hegj grad oplever at skulle arbejde
ulgnnet.

Skal ofte arbejde ulgnnet
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Figur 108 - | hvilken grad de musikdramatiske kunstnere oplever at
skulle arbejde ulennet.

Spergsmdl: 1 hvilken grad oplever du nedenstdende i dit arbejde med
dans/musikdramatik? - Jeg skal ofte arbejde ulennet (fx med fundraising,
produktionsledelse, kunstnerisk udvikling mm.)”. 176 besvarelser.

For de selvproducerende kunstnere kan det at arbejde
ulgnnet under selve produktionen vcere en made at f&
okonomien til at hacenge sammen:

SG mdden at man s& fdr det til at lebe rundt [..]
det er jo sddan set, at jeg har sunget med hver
gang. Og det er egentlig ikke fordi det er
meningen. Men det er jo fordi, sG ved jeg, at jeq i
hvert fald kan gamble med min egen lan.

Musikdramatisk kunstner

Ud over treening, prever m.m. bruger nogle af de musik-
dramatiske kunstnere ogsd en del af deres arbejdstid p&
undervisning. | alt bruger 21% af de musikdramatiske
kunstnere i veesentlig/meget hgj grad deres arbejdsdag
pd dette (jf. Figur 109). Det betyder dog samtidig, at
sddanne opgaver er mindre udbredte her, end man ser
det blandt de koreografiske kunstnere.

Hertil kommer 'andre arbejdsopgaver’, der i vaesentlig
ellermeget hej gradindgdr i arbejdsdagen for 31% af de
musikdramatiske kunstnere (jf. Figur 110).



Undervisning af andre indgar i

det daglige arbejde
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Figur 109 -1 hvilken grad undervisning af andre (kolleger, elever mv)
indgadr i de musikdramatiske kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: "I hvilken grad indgdrnedenstdende i dit daglige arbejde
med dans/musikdramatik? - Undervisning af andre (kolleger, elever
mv.)”. 189 besvarelser.

Andre arbejdsopgaver indgari
det daglige arbejde
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Figur 110 - | hvilken grad ‘andre’ arbejdsopgaver indgdr i de musik-
dramatiske kunstneres daglige arbejde.

Spergsmdl: I hvilken grad indgarnedenstdende i dit daglige arbejde
med dans/musikdramatik? - Andre arbejdsopgaver”. 189 besvarelser.

Arbejdsvilkar i Danmark og udlandet

Blandt de musikdramatiske kunstnere,derogsd har erfaring
med at arbejde iudlandet, har vispurgt til deres vurdering
af de danske len- og arbejdsvilkar ift. de udenlandske.
P& begge omréder haelder de musikdramatiske kunstnere
tilat mene, at vilkadrene i Danmark er bedre end i udlandet.
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I alt 37% af de musikdramatiske kunstnere mener, at
lonvilkdrene i Danmark er lidt/meget bedre end i
udlandet - mod 22%, der mener det modsatte. Samtidig
mener i alt 42%, at arbejdsvilkérene er lidt/meget bedre i
Danmark, mens 22% mener, at de er bedre i udlandet.
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Figur 111 - Vurderingenblandt musikdramatiske kunstnere med erfaring
fra badde Danmark og udlkandet af Iznvikarene i hhv. Danmark og udiandet.

Spergsmdl: ”Hvordanoplever dulgnvilkdrene i Danmark vs. i udlandet?”.
83 besvarelser.
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Figur 112 - Vurderingen blandt musikdramatiske kunstnere med
erfaring fra badde Danmark og udlandet af arbejdsvilkarene i hhv.
Danmark og udlandet.

Spergsmadl: "Hvordan oplever du arbejdsvilkarene (bortset fra lan) i
Danmark vs. i udlandet?”. 83 besvarelser.



Netop bevidstheden om, at vilkérene er dérligere andre
steder, bliver fremhcevet af nogle af de interviewede.
Detfolgende citat er fra en leder af en mindre institution,
der i kraft af denne anscettelse ogsé har en fast stilling:

Jeqg foler mig ogsa sygt heldig, ndr jeg gdr pd
arbejde, fordijeg har en fast len. Og ogsd selvom,
at alle, tror jeg.. pd min barns skole ville de jo
grine med lennen, hvis de sa den. Det erjo enhelt
urealistisk len, man kan slet ikke leve for den.
Altsg, det giver ingen mening. Men den er der.
Den er der, ikke? Og jeg... Jeg tror mdske ikke
lige, at jeqg fdr nogen pension, men lige nu kan
jeqg leve, jeg kan fa leverpostej pd mine borns
bred og sddan noget, ikke?

Institutionsleder

Alternativ karriere

Udfordringerne med at f& arbejde kan i kombination med
det lave lenniveau medfere overvejelser om en anden
karrierevej. Vi har spurgt de musikdramatiske kunstnere,
om de i lgbet af det sidste &r har overvejet at forlade
branchen og f& en anden karriere. Lige knap hver fierde
(23%) af de musikdramatiske kunstnere har i vaesentlig
eller meget hej grad overvejet dette inden for det
seneste ar. Derer dog tilsvarende en lille fierdedel (22%),
der slet ikke har overvejet det i lgbet af dret, mens
halvdelen af de musikdramatiske kunstnere i ringe eller
nogen grad har overvejet et karriereskifte.

Har inden for det sidste ar
overvejet at forlade branchen
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Figur 113 - | hvilken grad de musikdramatiske kunstnere har overvejet
at forlade branchen inden for det sidste ar.

Spergsmdl: "Har du i lsbet af 2024 overvejet at forlade scenekunst-
branchen og fa en anden karriere?”. 195 besvarelser.
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Overvejelserne om karriereskifte fylder mest hos de
yngre argange mellem 20 og 49 &r, og peaker blandt de
30-39-drige, hvor hver tredje (i alt 33%) i vaesentlig eller
meget hej grad overvejer at forlade branchen.

Har inden for det sidste ar i
vaesentlig eller meget hgj grad
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Figur 114 - | hvilkken grad de forskellige aldersgrupper af musik-
dramatiske kunstnere i veesentlig/meget hgj grad har overvejet at
forlade branchen inden for det sidste ar.

Iscer i forhold til de yngste kunstnere er der en vaesentlig
forskel til danseomrdadet. Dette kan bl.a. hcenge sammen
med, som vi sd tidligere, at musikdramatikken opleves
som en branche, hvor det er svecert at f& foden indenfor.
Dette forhold kan & iscer de yngre til at overveje at skifte
branche. Det stemmer da ogsd fint overens med de
beskrivelser, som de musikdramatiske kunstnere selv
giver i sporgeskemaet af deres overvejelser om at skifte
karriere. Her er et genkommende argument for sGdanne
overvejelser, at det er en ’lukket’ branche, hvor det er
sveert at komme ind - og jobmulighederne er usikre.

Meget fa jobs. Pa de sterre produktioner bliver
rollerne besat af 'kendte’enten af branchen elleri
denalmene befolkning. Det ersvcertat blive en del
af inderkredsen’, ndrman eruddannet i udlandet
Man far ingen tilbud, men man skal kcempe sig
op til bare at fd lov til at komme til audition.

Aben kommentar, spergeskema

Andre argumenter kredser om darlig work-life balance
og darlig gkonomi:

Jeg underviserpt. i sang, og det harmonerer bedre
med familielivet ift. arbejdstider og at kunne vaere
hjemme i hverdagen i stedet for at turnere rundt.
Derfor gdrjegmed tankerom ikke at vende tilbage
pd scenen, imens mine barn er sma.

Aben kommentar, spergeskema



Dette eret eksempel p& en musikdramatisk kunstner, der
ikke helt har forladt branchen, men dog har valgt et
andet job end som udevende kunstner.

| spergeskemaundersggelsen finder vikommentarer, der
beskriver virkeligt darlige vilkdar i branchen. Det handler
ikke udelukkende om lgn, men ogsd om darlige arbejds-
vilkér og dérlig ledelse:

Jeg savnercheferikulturlivet, som ikke presser folk
ned i lenninger langt under tariffen, mens de selv
henteren finmdnedslen. Jeg savner haederlighed
og en indsats for rimelighed og bceredygtighed,
ogjegsavner, atvifar slukket for alle de oldgamie
hierarkiske former pd hele omrddet.

Aben kommentar, spergeskema

Arbejdet som musikdramatisk kunstner trcekker ogsa pd
personens fysiske form&en. Derforkan detblive svcerere
med alderen at fastholde sin tilknytning til arbejds-
markedet. Godt og vel halvdelen (i alt 53%) af de
musikdramatiske kunstnere vurderer da ogsd, at det i
vaesentlig ellermeget hej grad bliver svcerere for dem at
fortscette deres kunstneriske virke i takt med, at de bliver
celdre.

Sveerere med alderen at fortsaette
sit kunstneriske virke

L &

30%

25%

20%

15%

10%

5%

0%
B SRS

X
$ & & & & &f
» L Q e o ¥
\\Q Q\Q °0Q’ \QQO S Q}e
& & \00 \¢ R
<¢ & N
e
AN £
b\
Q@

Figur 115 - | hvilken grad de musikdramatiske kunstnere oplever, at
det med alderen bliver svcerere at fortscette sit kunstneriske virke.

Spergsmdl: "I hvilken grad oplever du nedenstdende i dit arbejde med
dans/musikdramatik? - Det bliver svcerere for mig at fortscette mit
kunstneriske virke i takt med, at jeg bliver celdre”. 176 besvarelser.

Blandt de musikdramatiske kunstnere stiger bekymringen
med alderen. Hos de yngste (20-29-arige og 30-39-drige)
er detsdledes kun hhv. 21% og 33%, der i vaesentlig eller
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meget hejgrad har bekymring for dette. Starst bekymring
findes blandt de celdste aldersgrupper, hvor 63% af de
60-69-arige i vaesentlig/meget haj grad ser stigende alder
som en udfordring for at fortscette det kunstneriske virke.

Vi kan ud fra de dbne svar se, at bekymringen - som det
0gsd ertilfceldet blandt de koreografiske kunstnere - ikke
kun handler om fysisk prcestation, men ogsd om, at det
med tiden bliversveert at se sig selvien lavtiensbranche
prceget af prekcere arbejdsforhold:

Det er en daglig overvejelse. Jeg arbejder som
freelancer og har derfor sjceldent samme
rettighederi velfcerdssamfundet, som de afmine
kollegaer, der er lonmodtagere. Jeg skal vaere
overordentlig heldig hvis jeg havner | en
anscettelse med len under sygdom fx. Jeg har
intetimod skiftende arbejdstider og arbejadsgivere,
men det erproblematisk atsd mange i branchen
ikke kan tilbyde ordnede forhold. [..] At det ikke
forholder sig sédan i branchen lige nu (og aldrig
har gjort det al den tid jeg har arbejdet) gor, at
Jeg dagligt har overvejelsermed mig selvom jeg
bar finde noget andet at lave.

Aben kommentar, spergeskema

En anden overvejelse er, at jobtilbuddene bliver fcerre
med alderen:

Det er sveert - pd graensen til det umulige - at
vaere indholdsproducent, ndr man naermer sig
de 60. Jeg vil i al ubeskedenhed mene, at jeg er
dygtigere end nogensinde for, men pd den
anden side forstdrjeg godlt, at de nye krcefter, der
aukker op, skal have lov at komme til fadet.

Aben kommentar, spergeskema

Overvejelserne om karriereskifte knyttes i flere af vores
interviews sammen med oplevelsen af mangel pd
midler i branchen, der b&de presser lgnningerne og
arbejdsvilkdrene. Nogle peger pd vigtigheden af et @get
fokus pd at skabe bceredygtige karrierer, og at dette
bliver en del af de kunstneriske uddannelser.

Hvilket jeg nok bare havde onsket. At der var
nogetguidance i, hvordan man skulle forvalte og
navigere i det her landskab, at der var en storre
skoling i en holdbar og langsigtet karriere.

Musikdramatisk kunstner



Samtidig peger vores undersegelse ogsd pd, at der er
gang i en bevcegelse, der skal bidrage til en mere
bceredygtig branche:

Jeg tror, vistdrover for et rigtigt vigtigt generations-
skifte lige nu. Vi er en masse unge, som kraever
mere - elleri virkeligheden bare krcever 'the bare
minimum®  Jeg oplever mange Ilave egne
forestillinger - sige nej til ddrlige vilkar - forlade
branchen helt eller videreuddanne sig for at gore
tingene bedre.

Aben kommentar, spergeskema

En del af denne bevcegelse erinitiativet OPSANG, der blev
lanceret i 2024 med det formdl at bidrage til bceredygtig
forandring indenfor klassisk musik og musikdramatik:

Den udveksling, der har vaeret tidligere, hvor de
store institutioner indgik i ligevaerdige samarbejder
med kunstnere og producenter fra det frie felt, er
blevet tilenvejskommunikation. De frie kunstnere
kan sporadisk blive hyret ind - ofte kun til en
minimumslen.  Hvor fx Det Kongelige Teater
tidligere havde en del samarbejder med
kunstnere og producenter fra det frie felt, er
doren nu fuldstaendig lukket,

Christensen et al. 2024

Sidst i kapitlet vender vi tilbage til institutionernes ansvar
for mere baeredygtige produktions- og arbejdsvilkar.

Musikdramatik som kunstomrdde

| spergeskemaundersagelsen har vi ogsd spurgt, hvordan
de musikdramatiske kunstnere oplever deres omréade i
forhold til beslcegtede kunstomrader.

Mellem scenekunsten og musikken

Knap to ud af tre musikdramatiske kunstnere (i alt 63%)
erhelt ellerdelvist enige i at anse musikdramatikken som
en del af det samlede musikomré&de. En tilsvarende andel
(i alt 65%) er helt/delvist enige i at betragte musik-
dramatikken som enintegreret del af scenekunstomrédet.

% Ligeledes viser branche- og arbejdsgiverorganisationens nylige
navneskifte fra Dansk Teater til Dansk Scenekunst og udvidelsen til
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Musikdramatikken er en del af
det samlede musikomrade
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Figur 116 - De musikdramatiske kunstneres vurdering af, hvorvidt
musikdramatikken er en del af det samlede musikomréde.

Spergsmdl: "Hvor enig/uenig er du i disse udsagn om, hvad der i Danmark
kendetegner musikdramatikien som kunstomrade? - Musikdramatideen
er en del af det samlede musikomrdade”. 174 besvarelser.

Musikdramatikken er en integreret del
af det samlede scenekunstomrade
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Figur 117 - De musikdramatiske kunstneres vurdering af, hvorvidt musik-
dramatikken er enintegreret del af det samlede scenekunstomrade.

Spergsmdl: ”Hvor enig/ueniqg er dui disse udsagnom, hvad der i Danmark
kendetegner musikdramatikien som kunstomrdade? - Musikdramatideen
er enintegreret del af det samlede scenekunstomrade”. 174 besvarelser.

Disse svar peger i den grad pd, at musikdramatikken
befinder sig mellem scenekunsten og musikken, hvilket
ogsd afspejles i det scerlige tvcercestetiske udvalg for
musik og scenekunst under Statens Kunstfond.?®

ogsa at inkludere orkestre og ensembler ogsd tydeligt, at der er en tcet
sammenhceng, som iscer musikdramatikken er eksponent for.



Fordi de musikdramatiske kunstnere har hjemme hos to
forskellige kunstformer med hver sine institutioner, er der
0gsd dele af det musikdramatiske milj@, der kan vcere
usynlige set fra et scenekunstperspektiv, i og med at de
musikdramatiske kunstnere ikke n@dvendigvis erendel af
det scenekunstneriske netvcerk.

Visnakkede om det, da vi kuraterede Det Frie Felts
Festival her i januar mdénead, at vi fik rigtig, rigtig
meget musikdramatik faktisk. Ogsa rigtig meget,
som vi aldrig havde hert om for. Og hvor vi
snakkede om, at vi gad vide, om det er fordf
musikdramatikken ikke har sG mange steder at
gd hen. Det var typisk ting, som havde haft
premiere helt udenfor, i nogle helt andre rum. Et
udstillingsrum, eller noget af det var mere en
form for koncertformater, som havde noget
dramatisk i sig.

Producent, musikdramatik

Et lille flertal (i alt 53%) af de musikdramatiske kunstnere
mener, at det giver mening at skelne musikdramatikken
fra den @vrige scenekunst. Samlet 28% mener derimod,
at greenserne mellem dem er sd flydende, at det ikke
giver mening at skelne.

Det giver ikke mening at skelne
mellem musikdramatik og den
gvrige scenekunst

35%
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enig enigeller uenig  uenig ikke/ikke
uenig relevant

Figur 118 - De musikdramatiske kunstneres vurdering af, hvorvidt
greenserne mellem musikdramatik og den evrige scenekunst er sa
flydende, at det ikke giver mening at skelne.

Spergsmdl: "Hvor enig/uenig er du i disse udsagn om, hvad der i
Danmark kendetegner musikdramatikken som kunstomrdade? -
Greenserne mellem musikdramatik og den @vrige scenekunst er s
flydende, at det ikkke giver mening at skelne”. 174 besvarelser.
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| forlcengelse heraf er i alt 39% helt/delvist enigei, at musik-
dramatikken i hejere grad ber udvikle sig selvsteendigt,
adskilt fra den gvrige scenekunst. 27% er uenige heri.

Musikdramatikken bgr i hgjere grad
udvikle sig pa egne praemisser
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uenig relevant

Figur 119 - De musikdramatiske kunstneres vurdering af, hvorvidt
musikdramatikken i hgjere grad ber udvikle sig p& egne precemisser.

Spergsmdl: “Hvor enig/uenig er du i disse udsagn om, hvad der i
Danmark kendetegner musikdramatikken som kunstomréade? -
Musikdramatikken ber i hgjere grad udvikle sig selvsteendigt, pd egne
preemisser, adskilt fra den avrige scenekunst”. 174 besvarelser.

| interviewene ser nogle bevillingsgivere det musikalske
som et meget stcerkt element i scenekunsten generelt.
Samme bevcegelse hen mod en mere tvcercestetisk
scenekunst beskriveren af de interviewede producenter:

Jeg synes faktisk der er rigtig mange kunstnere,

performance for eksempel, i det frie felt, som
arbejder med en komponist, som en del af noget
lyddesign eller komponerer musik

Producent, musikdramatik

Det understotter billedet af, at det ikke nedvendigvis
giver mening at skelne mellem musikdramatik og den
ovrige scenekunst. Der er dog ogsd stemmer, der giver
udtryk for nedvendigheden af en udvikling af musik-
dramatikken pd egne praemisser. En af dem, er denne
kunstner, der er bekymret for, omdet egede fokus pé tveer-
cestetiske formater giver plads til fx den nykomponerede
partiturmusik:

Det ervigtigt atskelne mellem diverse afarter inden
for musikdramatik, musikforestillinger og musik-
performance pd den ene side og decideret opera



pd den anden. Opera er i denne sammenhaeng
defineret ved at have et gennemkomponeret
partitur, selvom der selvfolgelig er graensezoner
og overlap mellem ovenstdende genrer. For s
vidt nyproduceret eller nykomponeret opera
angdr, star det generelt ilde til i Danmark. Siden
Den Anden Opera gradvist blev afviklet som
musikdramatisk scene fra 2000 og frem, har deri
Danmark ikke vceret en scene for moderne
opera og musikdramatik.

Aben kommentar, spergeskema

| interviewene bliver der iscer peget pd to udfordringer i
forhold til at vcere en del af det samlede scenekunstfelt:
Dels atder mangler muligheder for de eksperimenterende
dele af musikdramatikken, og dels at musicalgenren og
de musicaluddannede performere ikke i tilstroekkelig
grad er kunstnerisk anerkendt.

Selvom Sort/Hvid har faet en scerlig opgave i forhold
til musikdramatikken, s& erder fcerre muligheder, end da
Den Anden Opera eksisterede (1995-2009). Sort/Hvid
skal rumme en stor mangfoldighed af ret forskellige tvcer-
cestetiske formater. Det indebcerer, som en af kunstnerne
i voresinterviews siger, at "interesserne og formaterne og
publikumshenvendelsen er meget forskellige”. Eller som
en anden kunstner efterlyser:

Oqg hvorfor har vi féet taget Takkeloftet vaek, som
var det eneste sted, vi kunne producere? Det er
ogsd problematisk. Der er ikke noget sted for
nyskrevet opera.

Musikdramatisk kunstner

Det handler ogsé& om anerkendelse. Der efterlyses stare
vaerdscettelse af genrens kunstneriske kvaliteter.

Musikdramatikken, operaen undtaget, er den
mindst stottede scenekunstform. Det er den
storste udfordring. Det gor at forestillingerne skal
kunne tiene penge, og musikadramatik er
samtidig den dyreste produktionsform. Det
haemmer udviklingen af nye, ukendte og ikke-
kommercielle formater.

Aben kommentar, spgrgeskema

Iscer musicalperformerne giver udtryk for, at de mangler
anerkendelse. Bade af deres kunnen og af genren som
andet end dens kommercielle succeser.
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Altsd pd trods af at man er uddannet, men altsé
nu star der selvfolgelig ogsd musical performer
pd mit CV, der stdr ikke skuespiller, og der er helt
sikkert stadigvaek ogsd nogen, der taenker 'nd,
de dergaoglere, de kan jo ikke spille’. Det er blevet
bedre, helt klart. Altsé sammenlignet med for 10
dr siden, eller 20 dr siden, da akademiet startede,
men der er helt kiart nogen, der stadigvaek har
en ide om, at vi ikke er rigtige skuespillere.

Musikdramatisk kunstner

Selvomcitatet peger pden positiv udvikling, er der stadig
en udfordring, som givetvis ogsd hcenger sammen med
musicalens position i scenekunstfeltet.

Sammenhcenge mellem de forskellige dele af
musikdramatikken

Samtidigt tilkendegiver de musikdramatiske kunstnere
meget klart, at inden for musikdramatikken er opera og
den ovrige musikdramatik to adskilte verdener.Hele 75%
er helt/delvist enige i dette udsagn.

Inden for musikdramatikkens eget
omrade er operaog den gvrige
musikdramatik to adskilte verdener
50%

40%
30%

20%
10% .
0% - | |

Helt enig Delvist Hverken Delvist Helt Ved
enig enigeller uenig  uenig ikke/ikke
uenig relevant

Figur 120 - De musikdramatiske kunstneres vurdering af, hvorvidt
operaen og den avrige musikdramatik er to adskilte verdener.

Spergsmdl: "Hvor enig/uenig er du i disse udsagn om, hvad der i
Danmark kendetegner musikdramatikken som kunstomrdade? - Inden
for musikdramatikkens eget omrdde er opera og den avrige
musikdramatik to adskilte verdener”. 174 besvarelser.

Baggrunden for oplevelsen af denne opdeling er bade
teknisk og uddannelsesmaessig. Opdelingen er imidlertid
ogsdinstitutionel, og her peger voresinterviews pd, at iscer
Det Kongelige Teater af nogle opleves som en institution
med manglende kobling til den @vrige musikdramatik,
s@igar ogsd inden for operagenren.



Hvis man skal vaere rigtig grov [...] sa synes jeg, at
vi har et Kongeligt Teater, der er operaen, som
for mig er begyndt at reprcesentere et museumn,

men uden connection til det miljo som findes og
som burde blomstre meget, meget mere i resten
af landet.

Musikdramatisk kunstner

Vores interviews italescetter denne opdeling, men peger
0gsd pd andre opdelinger af det musikdramatiske felt,
ikke mindst mellem de bredt appellerende musicals og
den mere eksperimenterende og tvcercestetisk forankrede
musikdramatik.

Det kan virke som om, at de forskellige dele af musik-
dramatikken befinder sig ret langt fra hinanden. Men
samtidig fremscettes ogsd ensker omstarre sammenhceng
og om at skabe synergier mellem fx det nyskabende og
det bredt appellerende.

Musikdramatikkens udfordringer
og styrker

Vi har i spgrgeskemaet bedt respondenterne give deres
egne beskrivelser af musikdramatikkens udfordringer og
styrker nu og i de kommende ar. | kombination med
interviewene tegner der sig et billede med nogle klare
fokuspunkter bade i forhold til udfordringer og styrker.

Formange af de musikdramatiske kunstnere erselve det
kunstneriske en af de store styrker; at man rgrer publikum
og tager vigtige samfundsmcessige dagsordener op:

Musikdramatikken har vceret influeret af staerke
samfundsmaessige og relevante tematikker,
nytaenkning og interessante lasninger, det er
styrker og en virkelig god videreudvikiing.

Aben kommentar, spergeskema

Flere af kommentarerne fremhcever ogsd styrken i den
talentmasse, der er lige nu:

Sindssygt hej talentmasse pd tvcers af feltet, bdde
blandlt instruktorer, sangere, musikere. En vilje til
at taenke nyt og at arbejde i nye konstellationer
oq i bade starre og mindre formater. En generel
opfattelse blandt kunstnerne af sig selv som
traditionsbcerende samt at have et ansvar for
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den kulturelle ballast i samfundet. En folelse af
politisk forpligtigelse over for samfundet og ef
blot at vcere til lyst,

Aben kommentar, spergeskema

For at denne talentmasse skal bidrage til udviklingen af
musikdramatikken, er det imidlertid vigtigt, at der bliver
skabt mulighed for at komme ind i branchen og skabe
bceredygtige arbejdsliv.

Selvom - eller méske snarere fordi - musikdramatikken
sammenlignet med dansen har et mere sammenhcengende
okosystem inden for den danske scenekunststruktur, er
nogle af udfordringerne, men ogsé de potentielle styrker,
netop sammenhaengen i systemet.

| vores interviewmateriale stdr det frem, at det kraever et
samarbejde mellem de frie kunstnere og institutionerne at
opnd en udvikling, der kombinerer fokus pd nyskabelse
med en ambition om at nd bredt ud.

Jeg hdber, at vi ved at dyrke vaekstlaget, og ved
at give nogle chancer og dbninger, kan vcere
med til at sende bdde komponister og librettister
og sangere ud i verden. At vi kan vaere med til at
uavikle genren og branchen [..] Hvis man skulle
onske sig noget, sd kunne det jo vaere det, at der
ienrammeaftale ogsa Id en héndsraekning omkiing
vaekstlag. At vi udvikler genren fremadrettet
Med de talenter og de mennesker, der eri vores
omagivelser,

Institutionsleder

Fordi musikdramatik er en dyr genre, kan institutionerne
ikke overlade ansvaret for den kunstneriske udvikling til
det frie felt. Det ansvar er en del af de interviewede
institutionsledere ogsé bevidste om, fx i rollen som ko-
producenter:

Som etableret teater med et fast tilskud skal vi
hjcelpe til med, at nogle af de der projekter kan
blive til noget pd projektteatrene, og specielt
inden for musikdramatikken. Fordi det er sd
uforholdsmeessigt dyrt at lave musikdramatik, sG
det er rigtig tungt at lefte for et lille projektteater,
som bare lever fra den ene dag, fra bevilling ti/
bevilling. Plus at de er jo meget innovative, sG i
virkeligheden har det vaeret rigtig superfint foros,
at de har vaeret med til at finde pad ting.

Institutionsleder



Den sammenhceng er imidlertid ogsd sérbar og person-
afhcengig, og vi meder i vores materiale flere forskellige
eksempler pd, at det skaber en ubalance, ndr fx nogle af
de store institutioner veelger ikke at orientere sig mod de
ovrige danske scener og de danske kunstnere.

Overordnet ser vi, at der pd det musikdramatiske omrade
ergang i enudvikling, der pegermod nye, tvcercestetiske
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formater, der i nogen grad krydser mellem opera ogden
ovrige musikdramatik. Det erimidlertid ogsd vores indtryk,
at denne udvikling kun er i sin spcede start. Statens
Kunstfond har med sin strategiske satsning pd omrdadet
peget pd et potentiale i at udvikle musikdramatikken
yderligere b&de som en selvstcendig scenekunstform og
som en del af det samlede scenekunstomréde.
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7. TVARGAENDE SAMMENLIGNINGER
MELLEM DANS OG MUSIKDRAMATIK

Bdde dansen og musikdramatikken bliver produceretog
prcesenteret inden for de rammer, der gcelder forscene-
kunsten generelti Danmark. Begge scenekunstformer har
veeret en del af den statsligt rammesatte institutions- og
stottestruktur siden den forste Teaterlov i 1963. De langt
hen ad vejenfaellesrammebetingelser fordans og musik-
dramatik erisig selv med til at skabe ens forudscetninger.
Begge omrdder knyttersig til et andet kunstomréde, dog
pd lidt forskellig vis: Hvor musikdramatikkens udtryk
rummer to ligestillede dele (musik og dramatik), sker der
for dansens vedkommende en bevcegelse hen mod det
tvcercestetiske, hvor dansen bdde udtryksmcessigt og
institutionelt ncermer sig billedkunsten.

Trods disse ligheder er der ogsd en raekke forskelle mellem
de to omrdder, og det er bl.a. disse forskelle, der gor det
relevant at analysere omréderne hver for sig, som vi har
gjorti de to forudg&ende kapitler. | dette kapitel fokuserer
vi pd, inden for relevante temaer, at sammenligne pd&
tvcers af dans og musikdramatik. Kapitlet gennemgar
ikke systematisk alle resultater fra de to omréder, men
fokuserer pd de elementer, hvor det kan vcere mest
frugtbart at sammenligne pdtveers af de to kunstomrdder.

De overordnede strukturer

P& Det Kongelige Teater produceres bdde dans og musik-
dramatik, idet ballet, opera og skuespil her principielt er
sideordnede scenekunstformer. Denne sidestilling i den
statslige institutionsstruktur gcelder kun p& Det Kongelige

Teater. P& de avrige store, statsstottede institutioner (dvs.
§5-teatrene og Det Kebenhavnske Teatersamarbejde)
stdr begge scenekunstformer svagere end skuespillet.
Samtidig star musikdramatikken dog institutionelt stcerkere,
end dansen ger, bl.a. fordi genren ogsd produceres fast
af fx landsdelsscenerne, men ogsd i kraft af sterre
bevillinger til at gennemfare landsdcekkende turné, idet
Den Jyske Opera modtager 44,3 mio. kr., mens Dansk
Danseteater til sammenligning blot modtager 5,1 mio. kr.
Desuden bliver der b&de produceret musicals, opera og
eksperimenterende musikdramatik pd& flere af de
statsstottede scenekunstinstitutioner, hvorimod ballet
kun produceres pd Det Kongelige Teater.

Blandt de frie grupper erdansen mere dominerende end
musikdramatikken, idet en stor del af de frie grupper
producerer dans, ligesom dans indgdr som element i
tvcercestetiske scenekunstformer som fx performances.

Hvor Statens Kunstfond har et tvcergéende udvalg med
scerligt fokus pd& musikdramatikken, sé& er der ikke et
tilsvarende udvalg for dansen, der gdr pd tvcers af
scene- og billedkunst. Dette til trods for, at en del
koreografiske kunstnere producerer og preesenterer i et
tvcercestetisk felt pd tveers af disse to kunstarter.

En afgerende forskel pd dansen og musikdramatikken er
den ret omfattende, kommercielle produktion af musik-
dramatik i form af store, populcere musicals. Noget
tilsvarende findes ikke for dansen, omend der erinitiativer
som Kammerballettenog Kebenhavn Danser,der primeert
modtager stotte fra private fonde.



Produktioner, turné og genopscetninger
Produktionsmaessigt er det vigtigt, hvormange gange en
forestilling bliver prcesenteret. | disse ar er der generelt
inden for scenekunsten fokus p&d mere bceredygtige
produktionsmanstre, og vimeder i den forbindelse en del
blandt iscer kunstnerne, der dbent sperger til, om der
bliver produceret for meget, der ndér for sncevert ud. Et
redskab, der kanbidrage til mere bceredygtig scenekunst-
produktion, er muligheden for at turnere og genopscette,
s@ledes at de ressourcer, derinvesteres i at producere en
forestilling, nér ud til et sterre publikum og dermed skaber
storre veerdi.

Iscer de koreografiske kunstnere tilkendegiver, at de
mangler mulighed for at turnere og/eller genopscette
deres forestillinger, mens det i mindre grad fylder for de
musikdramatiske kunstnere. Nar dette i mindre grad
opleves som en udfordring for de musikdramatiske
kunstnere, skyldes det sandsynligvis en kombination af,
at der er fecerre selvproducerende kunstnere, og at de
musikdramatiske forestillinger typisk har en lcengere
spilleperiode (se ogsd Kapitel 3).

Interviewene med kunstnere ogq institutionsledere inden
for begge kunstformer peger pd, at det at producere for
bern ogunge givernogle andre og bedre muligheder for
at turnere i en lcengere periode. Men det understreges
samtidig, at indtjeningsmulighederne til gengceld er
dérligere pga. lave salgspriser (p& trods af refusions-
ordningen for barneteater og opsegende teater).

Karakteristika

Ken, alder og anciennitet

Bdade dans og musikdramatik er karakteriserede ved en
overveegt at kvindelige kunstnere. Blandt de koreografiske
kunstnere udger kvinderne 68%, mens de udger 59% af
de musikdramatiske kunstnere. Begge grupper har en
nogenlunde joevn aldersprofil - med en vis overvaegt af
yngre. Blandt de koreografiske kunstnere er i alt 56% i
alderen 20-39 d&r. Det samme er 48% af de musik-
dramatiske kunstnere. Hos begge grupper er cirka en
fierdedel af de udevende i alderen 50 &r og opefter.

Blandt de musikdramatiske kunstnere er hver fierde (24%)
ny i branchen med op til 5 &rs anciennitet. Denne relativt
store andel med kort anciennitet kan hcenge sammen
med, atmange musikdramatiske kunstnere tilkendegiver,
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at det er sveert at komme ind og f& fodfceste i branchen.
Detkan vcere med til at skabe et mgnster, hvor en del aof
de nye i branchen efter et par &r finder andre karriere -
veje. Her ser man nogle lidt andre udfordringer for de
koreografiske kunstnere, hvor det scerligt er senere i
karrieren, det bliver svcert, fordi udviklingsmulighederne
og muligheden for at etablere sig er darligere.

Bopcel og oprindelse

Bd&de blandt koreografiske og musikdramatiske kunstnere
gcelder, at langt hovedparten er bosiddende i Danmark.
Herblivervi dog nadttil at tage det forbehold, at i kraft af
vores henvendelse gennem danske fora, medlemslister
mv. har vi primcert henvendt os til herboende kunstnere.

For bade dans og musikdramatik er der en markant, om
end ikke overraskende, koncentration af kunstnere i og
omkring iscer Kebenhavn (det nordestlige Sjcelland).
Blandt de koreografiske kunstnere er 81% bosiddende i
Nordestsjcelland, mens 14% bori/omkring Aarhus. Blandt
de musikdramatiske kunstnere erenlidt mindre -men dog
stadig markant - andel (71%) koncentreret i omradet
omkring Kebenhavn/Nordeastsjcelland, mens kun 4% bor
i eller omkring Aarhus. Til gengceld er hver fjerde af de
musikdramatiske kunstnere bosiddende rundt om i den
ovrige del af landet.

Mens begge grupper altovervejende er bosiddende her
i Danmark, s& erder den klare forskel mellem grupperne,
atenvcesentlig andel af de koreografiske kunstnere (29%)
har statsborgerskab i andre lande, heraf en tredjedel i
det @vrige Norden. Blandt de musikdramatiske kunstnere
har kun 7% et fremmed statsborgerskab, heraf langt de
fleste fra et nordisk land. Man ser da ogsd generelt i
undersegelsen, at dansen er mere international end
musikdramatikken.

Uddannelse og arbejdsfunktion

Ligesom de koreografiske kunstnere i vaesentligt hgjere
grad end de musikdramatiske kunstnere har udenlandsk
baggrund, finder man ogsd en sterre andel blandt de
koreografiske kunstnere (b&de med dansk og udenlandsk
baggrund), der har taget deres uddannelse i udlandet.
Blandt de koreografiske kunstnere har 41% deres primcere
uddannelse fra udlandet, mens det kun gcelder 20% afde
musikdramatiske kunstnere. Forskellen kan delvist skyldes,
at en del af den celdre generation af samtidsdansere



ikke havde mulighed for at uddanne sig i Danmark
(Vedel 2024, s. 46f). Inden for musikdramatikken har
sangeruddannelserne pé musikkonservatorierne
eksisteret i mange d&r, mens Musicalakademiet, der nu
ligesom danseuddannelserne er en del af Den Danske
Scenekunstskole, blev etableret i 2000.

Hvor de musikdramatiske kunstneres primcere arbejds-
funktion typisk er som udegvende kunstnere, er billedet
mere varieret blandt de koreografiske kunstnere, der -
bortset fra balletdanserne - i vaesentligt omfang ogsd
arbejder som koreografer eller som producenter.
Samtidig rummer de koreografiske kunstneres daglige
arbejde ogsd i hejere grad ledelse, administration og
ovrige opgaver, hvilket bl.a. skyldes, at de koreografiske
kunstnere oftere er selvproducerende.

Produktion og prcesentation

Scener, produktioner og mobilitet

For bdde koreografiske og musikdramatiske kunstnere
spiller Det Kongelige Teater en vcesentlig rolle som en af
de centrale scener at optraede pd. Hver fierde (26%) af de
koreografiske kunstnere og hver femte (21%) af de musik-
dramatiske kunstnere har optrddt her i lgbet af 2024.
Derudover optreeder begge grupper pd en bred vifte af
scener.

Blandt bdade koreografiske og musikdramatiske kunstnere
er det en relativt lille andel, der i 2024 har optradt p&
landsdelsscenerne eller scenerne i Det Kgbenhavnske
Teatersamarbejde.

P& s@vel egnsteatrene som de smd storbyteatre erder en
storre andel af koreografiske kunstnere, der har optrddt,
end der er blandt de musikdramatiske kunstnere. Det er
bemcerkelsesvcerdigt, fordi der blandt begge institutions-
typer er flere, der producerer musikdramatik end dans.
Det kan indikere, at dansen kommer ud p& disse scener
gennem fxturné.

For begge kunstnergrupper gcelder, at en ret stor andel
af dem optrceder p& en rcekke mindre scener som fx
mindre kulturhuse, diverse festivaler, skoler mv.

Ogsd i forhold til scener ser man, at de koreografiske
kunstnere er mere internationalt orienterede; 36% af de
koreografiske kunstnere har i lebet af det sidste ar
optrddt pd en udenlandsk scene/institution. Tilsvarende
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har knap hver fijerde musikdramatiske kunstner (23%)
optradt pd en udenlandsk scene i lebet af 2024.

Produktionsmcessigt erder en rcekke forskelle mellem de
to grupper. | lebet af 2024 har de koreografiske kunstnere
generelt medvirket i flere, men mindre, produktioner end
de musikdramatiske kunstnere. Fx har 50% af de musik-
dramatiske kunstnere medvirket i en eller flere store
opscetninger med over 20 udevende kunstnere, mens
det kun gcelder for 31% af de koreografiske kunstnere -
internt fordelt med 86% afballetdanserne og blot 23% af
kunstnerne inden for de moderne dansegenrer. Det
stemmer overens med, at vi i interviewene meder kritik
af, at der i Danmark er meget dérlige muligheder for at
producere storre danseforestillinger, ndr man ser bort fra
Det Kongelige Teaters ballet.

Til gengceld har knap hver tredje koreografiske kunstner
medvirket i 5 eller flere produktioner, mens det kun
gcelder for ca. hver femte musikdramatiske kunstner. En
forklaring kan vcere, at danseproduktionerne typisk har
enret kort spilleperiode, mens iscer musicals typisk spiller
i en leengere periode. Her bgr man dog samtidig veere
opmcerksom pd, at forskellen mellem dansen og musik-
dramatikken altovervejende kantilskrives balletten (hvor
76% af balletdanserne i lebet af et &r medvirker i 5 eller
flere produktioner) og til dels musical (hvor 75% har
medvirket iblot 1-3 forestillingeri lebet af 2024). Ser man
bort fra disse to undergenrer, medvirker de ovrige
koreografiske og musikdramatiske kunstnere i omtrent
det samme antal produktioner.

Samtidig viser vores tal, at flere blandt de koreografiske
kunstnere turnerer. 51% af de koreografiske kunstnere
har i lebet af 2024 vceret pd turné i Danmark, og 35% af
dem har veeret deti udlandet - mod hhv. 39% og 13% af
de musikdramatiske kunstnere.

Det, at dans i meget hej grad produceres i det frie felt,
evt. i koproduktion med en af danseinstitutionerne,
afspejles 0gsa i, at en sterre andel af de koreografiske
kunstnere tilharer en fast gruppe af kolleger (58% af de
koreografiske kunstnere) og/eller en fast scene eller
institution (44% af de koreografiske kunstnere). Inden for
musikdramatikken er de tilsvarende tal, at hhv. 34% og
23% af kunstnerne i vaesentlig eller meget hej grad er
tilknyttet en fast gruppe eller en fast scene/institution.

En af de nyere organiseringsformer, der er vokset frem,
er kollektiver, hvor kunstnerne er fcelles om den
usikkerhed, der felger med et prekcert arbejdsliv.



Atyngre kunstnere, atde ikke kcerer sig sad meget
om det her sadan meget silotaenkning, men det er
netop, at man er nysgerrig og afseger kunstner-
kollektiver pd kryds og tvaers

Koreografisk kunstner

Vi er stodt pd kunstnerkollektiver bade inden for dansen
og musikdramatikken, men vores indtryk er, at denne
organiseringsform er mest udbredt blandtde koreografiske
kunstnere.

Iscer inden for det frie felt erresidency gennem de senere
ar blevet en mere udbredt arbejdsform. Her ser man en
markant forskel mellem de to kunstomréder. | lobet af
2024 har hhv. 31% og 17% af de koreografiske kunstnere
veeret pd residency-opholdi Danmark/i udlandet. Forde
musikdramatiske kunstnere gcelder for begge typer
residency-ophold, at blot 7% har haft et sGdant i 2024.
Igen hcenger forskellen til dels sammen med forskellige
organiserings- og produktionsmenstre for de to kunstarter.
Men vores interviews viser ogsd, at mulighederne for
residency for de selvproducerende, musikdramatiske
kunstnere er begrcensede. Dette til trods for, at det kunne
bidrage til at sikre tid til kunstnerisk udvikling.

Dans og musikdramatik som
arbejdsomréder

Vejen til arbejde

Vejen til lannet arbejde er besveerlig for begge grupper,
og konkurrencen er hdrd. Det oplever iscer de musik-
dramatiske kunstnere, hvoraf 74% angiver, at der i
vaesentlig/meget hgj grad er hard konkurrence med
andre om at f& nye anscettelser eller engagementer.
59% af de koreografiske kunstnere har samme oplevelse.

For begge kunstnergrupper spiller deres netvcerk en
central rolle for deres veijtil at f& arbejde. Hele 74% af de
koreografiske kunstnere oplever, atde i vaesentlig/meget
hoj grad far arbejde gennem deres netvcerk, mens det
gcelder for 68% af de musikdramatiske kunstnere.

Samtidig spiller den direkte henvendelse med tilbud om
arbejde/engagement ofte enrolle. Blandt begge grupper
oplever 44%, at deivcesentlig ellermeget hej grad finder
jobs ved at modtage direkte henvendelser med tilbud.
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For begge grupper medferer ovenncevnte, at kunstnere,
som er nye pd feltet eller kommer udefra, har sveert ved
at f& adgang til/blive en del af miljget, hvilket vi ogsa
ser beskrevet i vores interviews. Udfordringen suppleres
endvidere af, at de dbne castings, hvor alle i princippet
har lige muligheder, spiller en meget lille rolle i jagten p&
arbejde. Det gcelder iscer for de koreografiske kunstnere,
hvor kun 5% i veesentlig/meget hgj grad far arbejde via
dbne castings. Samme billede ses til dels inden for musik-
dramatikken. Dog er der scerlige vilkér inden for musical,
hvor 35% af kunstnerne i vaesentlig/meget hej grad fér
jobs gennem dbne castings.

Med en storre del af dansen i det frie felt overrasker det
ikke, at medfinansiering spiller en veesentligt starre rolle
for de koreografiske kunstnere end de musikdramatiske.
Mere end hver tredje koreografiske kunstner (38%) finder
ivaesentlig/hgj grad arbejde ved at bidrage med funding,
mens det tilsvarende kun gcelder for hver sjette (18%) af
de musikdramatiske kunstnere.

Arbejdstid, indtcegt og forsergelsesgrundiag

Hos begge grupper arbejder hver sjette (16%) i 36-38
timer om ugen inden for hhv. dans eller musikdramatik.
Dermed har kun de fcerreste koreografiske og musik-
dramatiske kunstnere en arbejdsuge med et omfang
svarende til den typiske norm. Blandt de koreografiske
kunstnere er arbejdstiden dog nogenlunde jeevnt fordelt
omkring normen pd 37 timer - nogle arbejder mindre
end fuld tid med dans (scerligt inden for de moderne
dansegenrer), mens ca. lige s mange arbejder mere
end fuld tid (scerligt blandt balletdanserne). Blandt de
musikdramatiske kunstnere er det derimod halvdelen,
der arbejder mindre end 36 timer om ugen inden for
feltet, mens hver tredje arbejder 39 timer eller mere.

Scerligt blandt de musikdramatiske kunstnere er der en
stor andel med ganske f& timers ugentligt arbejde (op til
15 timer om ugen) inden for feltet. Det gcelder 21% af de
musikdramatiske kunstnere og 12% af de koreografiske
kunstnere.

Forbegge grupper gcelder, at de har svcert ved gennem
deres kunstneriske arbejde at oppebcere en arslan, der
kan modsvare indkomsten for engennemsnitlig dansker.
Séledes er det hos begge grupper kun 15%, der angiver
at have en drsindtcegt over niveauet for gennemsnits -
danskeren pd& 400.000 kroner arligt.



Til gengeceld er der en interessant forskel mellem de to
grupper i forhold til at supplere indtcegten fra det
kunstneriske virke med anden indkomst. Iscer blandt de
musikdramatiske kunstnere er det ret udbredt at have
andre indtcegter ogsd. Det er saledes kun godt halvdelen
af de musikdramatiske kunstnere (54%) der har deres
hovedindteegt (dvs. mere end halvdelen af deres
samlede indkomst) fra opgaverinden for musikdramatik.
Blandt de koreografiske kunstnere har 81% dereshoved-
indtcegt fra dansen. En delforklaring p& dette kan vecere
arbejdet som selvproducerende, som man oftere ser
blandt de koreografiske kunstnere end de musik-
dramatiske kunstnere. Som selvproducerende indgér
ofte et vaesentligt stykke ulennet arbejde, der gor det
sveerere ogsd at have tid til supplerende indtcegter.
Samtidig kan en anden forklaring vecere, at der for de
musikdramatiske kunstnere er flere fagligt relevante
arbejdsopgaver inden for beslcegtede omrdader.

Godt og vel en tredjedel af kunstnerne inden for begge
omréder (hhv. 34% af de koreografiske kunstnere og 38%
af de musikdramatiske kunstnere) har i 2024 haft en eller
flere perioder uden arbejde. Dette kan hcenge sammen
med, at mere end halvdelen (58% for begge grupper)
har vceret ansat i tidsbegrcensede stillinger. At f& en
fuldtidsstilling krcever ofte, at kunstnerne bliver del af et
fast ensemble, eller at de er villige til - og far muligheden
for - at pdtage sig arbejdsopgaver med fx kunstnerisk
ledelse p& en scenekunstinstitution.

Inden for begge omrdder er der et begrcenset antal
ensemblestillinger. Inden for musikdramatikken er det i
grove trcek de to operakor p& henholdsvis Det Kongelige
Teater og Den Jyske Opera, hvor der er mulighed for
kunstneriske fastanscettelser. Inden for dansen har Det
Kongelige Teaters balletkompagni ligesom Dansk
Danseteater og Holstebro Dansekompagni fastansatte
dansere.

Konsekvensen af de prekcere anscettelsesforhold er, at
knap hver fijerde (24% af de koreografiske kunstnere,
21% af de musikdramatiske kunstnere) har vceret p&
dagpenge eller supplerende dagpenge i lebet af 2024.
S& selvom produktionsforholdene er delvist forskellige -
hvor de koreografiske kunstnere ofte er selvproducerende,
mens de musikdramatiske kunstnere oftere arbejder
freelance - er det for begge grupper afgerende at have
et gkonomisk sikkerhedsnet i form af dagpenge systemet.
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Arbejdets indhold

Ogsd i forholdtilarbejdetsindhold er der forskelle mellem
de koreografiske og de musikdramatiske kunstnere. For
de fleste af de musikdramatiske kunstnere udger egen
traening og deltagelse i prever, optrceden mv. en central
del af deres arbejde. Sdledes indgdr egen treening i
vaesentlig ellermeget hgj gradi arbejdsdagenhos 65% af
de musikdramatiske kunstnere, mens praver, optraeden mv.
i vaesentlig eller meget hej grad indgdr i arbejdsdagen
hos 61%. Disse udevende arbejdsopgaver fylder mindre
hos de koreografiske kunstnere. Her er det 'kun” omkring
halvdelen (hhv. 51% og 52%), hvor opgaverne fylder i
vaesentlig/meget hej grad.

Derimod fylder administrativ ledelse og kunstnerisk
ledelse - og til dels ogsd evrige, administrative opgaver -
vaesentligt mere hos de koreografiske kunstnere end hos
de musikdramatiske kunstnere - det gcelder scerligt
kunstnerne inden for samtidsdans og street/club dance.
| alt oplever lige omkring halvdelen af de koreografiske
kunstnere, at administrativ og/eller kunstnerisk ledelse
indgdriveaesentlig/meget hej gradi deres daglige arbejde,
mens det samme kun gcelder for omkring 30% af de
musikdramatiske kunstnere.

Umiddelbart ses ogsd en forskel mellem dans og musik -
dramatik ift. undervisning: Generelt fylder undervisning
mere blandt de koreografiske kunstnere end for de
musikdramatiske. Det skyldes, at undervisning fylder
relativt meget hos kunstnerne inden for samtidsdans og
street/club dance, og at disse kunstnere samtidig udger
en stor del af den samlede gruppe af koreografiske
kunstnere. Blandt de musikdramatiske kunstnere er
mensteret det samme, men balancen anderledes: Ogsd
her fylderundervisning mere hos kunstnerne inden forde
moderne undergenrer end blandt operasangerne, men
operasangerne udger til gengceld en starre andel af de
musikdramatiske kunstnere, end balletdanserne ger
blandt de koreografiske kunstnere. Dermed opstdr
forskellen mellem dans og musikdramatik, men den
vaesentligste - underliggende - forskel gér mellem hhv.
de klassiske og de moderne undergenrer. Undervisning
fylder mere hos de moderne kunstnere end hos de
klassiske.

Arbejdsvilkdr og jobmaessige udfordringer

Forbegge grupper - ogi scerlig grad for de koreografiske
kunstnere - gcelder, at de i deres arbejde ikke har
tilstrcekkelig lennet tid til egen trcening. Men som det i den



forbindelse pdpeges i Dansk Skuespillerforbunds rapport
tilbage fra 2011, s& er "uregelmaessig treening [...] ikke
kompatibel med en professionel dansekarriere” (Manster
2013, s. 10). Derforudger den manglende tid til traening
potentielt ogsd et problem i forhold til det kunstneriske
niveau. Et andet, udfordrende arbejdsvilkar er, at
kunstnerne - iscer de koreografiske kunstnere - oplever,
at de er nedt til at arbejde ulennet med fx fundraising,
produktionsledelse, kunstnerisk udvikling mv.

Et af de positive aspekter ved arbejdsvilkérene er, at en
stor del af begge kunstnergrupper -og igeni scerlig grad
de koreogrdfiske kunstnere -foler, at de har et tilstrcekkeligt
netvecerk af kollegertil at understotte demideres daglige
virke. Det er klart en styrke ved miljget, at kunstnerne er
gode til at bakke hinanden op, men det har ogsd en
bagside. For den hjcelp, freelancekunstnere giver til
hinanden, er ogsd ulgnnet:

Efter trceningen preover jeg at netvcerke med
dem, der er til stede, for at finde ud af. hvem der
arbejderpd hvilket projekt, og om de har brug for
eteksternt blik. Jeg preverogsd at fortcelle ommit
egetprojekt for at se, om nogen erinteresserede.
Det er en stor del af mine morgener.

Koreografisk kunstner

Den faste trcening i Dansehallerne, Kebenhavn Danser
Studios og pd& Bora Bora fungerer ogsd som samlings-
punkter, der har betydning for en del af de koreografiske
kunstnere, ogsd i forhold til netvcerk og kollegialitet. P&
detomrdéde ervilkérene for de musikdramatiske kunstnere
veesentligt anderledes, fordi traening typisk ikke foregdr
sammen med kollegaer.

Hos begge grupper er der nogenlunde balance mellem
dem, der er henholdsvis enige/uenige i, at der er
tilstrcekkelig adgang til forskellige faciliteter; treenings-
faciliteter og prevefaciliteter og scener til at vise egne
forestillinger. Internt hos dansen er der dog det vigtige
skel mellem undergenrerne, at oplevelsen af at have
tilstrcekkelige treenings- og prevefaciliteter er langt mest
udbredt blandt balletdanserne, der typisk er fastansatte
og har adgang til bedre fysiske rammer.

Blandt de kunstnere, der ogsd har erfaring med at arbejde
i udlandet, har vi spurgt til deres vurdering af de danske
lan- og arbejdsvilkdr ift. de udenlandske. Begge grupper
- og scerligt de koreografiske kunstnere - oplever, at
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lonvilkdrene i Danmark erbedre end i udlandet. Derimod
er de koreografiske kunstnere splittede midt over i deres
vurdering af, omarbejdsvilkdrene er bedsti Danmark eller
udlandet. Her mener de musikdramatiske kunstnere til
gengceld, at arbejdsvilkarene (ligesom lgnnen) for dem
er bedre i Danmark end i udlandet. Vurderingen af disse
spergsmal kan ogsd afhcenge af, hvilke dele af udlandet
den enkelte kunstner har erfaring med.

Nér det gcelder de hjemlige arbejdsvilkar, servi dog, iscer
i spergeskemaundersegelsens dbne kommentarer, ogsd
en rcekke fortcellinger om virkeligt dérlig ledelse. Til trods
for de senere drs fokus pd arbejdsmilje er der altsd tale
om en branche, der ikke er ndet i mal.

Alternativ karriere

| forbindelse med de arbejdsmcessige udfordringer har vi
spurgt kunstnerne, om de i lebet af 2024 har overvejet at
forlade branchen ogf& en anden karriere. Bare i labet af
det sidste &r har omkring hver fjerde af de koreografiske
kunstnere (25%) og de musikdramatiske kunstnere (23%) i
vaesentlig ellermeget hgj grad overvejetat skifte branche.
Begge brancher har dermed sé& udfordrende vilkér, at
en bemcerkelsesveerdig andel af kunstnerne lobende
overvejer, omde skal lave noget andet.

Blandt begge grupper bliver det med alderen en
stigende udfordring at fortscette i branchen. Hos bdde de
koreografiske og de musikdramatiske kunstnere er det
sdledes lige godt halvdelen (hhv. 54% og 53%), der
vurderer, at det i veesentlig/meget hgj grad bliver
svcerere for dem at fortscette deres kunstneriske virke i
takt med, at de bliver celdre.

Selvom disse manstre er relativt ens pd tvecers af de to
scenekunstformer, s& er der forskel p&d hvilke alders-
grupper, der primecert gar med disse tanker. Blandt de
koreografiske kunstnere er det iscer dem i 40erne, der
overvejer at skifte branche - hvilket til dels kan hcenge
sammen med, at det ogsd er den gruppe, der udtrykker
starst bekymring for at kunne fortscette deres virke, nér de
bliver celdre. | interviewene ser vi iscer manglende
karrieremuligheder som en vigtig begrundelse for disse
overvejelser. Blandt de musikdramatiske kunstnere er det
generelt de yngre (20-49 ar), der gdar med overvejelsen
ogden peaker hos de 30-39-drige. Det kan blandt andet
hcenge sammen med, at de musikdramatiske kunstnere
oplever det som en svcer branche at f& fodfceste i.



Dans og musikdramatik i forhold til
den @vrige scenekunst

| spergeskemaundersagelsen har vi ogsd spurgt, hvordan
hhv. de koreografiske og de musikdramatiske kunstnere
opleverderes kunstomrade i forhold til beslcegtede kunst-
omréder.

Mens hovedparten af de musikdramatiske kunstnere ser
deresfeltsom en integreret del af den gvrige scenekunst,
s& er de koreografiske kunstnere splittede midt over p&
det spergsmal. Men begge grupper er enige om, atderes
felt ber udvikle sig selvstcendigt og p& egne preemisser,
adskilt fra den @vrige scenekunst.

| interviewene herer vi fra kunstnerne inden for begge
omrdder eninsisteren pd respekt for den faglige kunnen,
det krcever at veere hhv. koreografisk og musikdramatisk
kunstner - og at det er en anden faglighed end den, der
primeert bruges i skuespillet. Vi herer ogs@ en bevidsthed
om, at skuespillet erdominerende i den scenekunstneriske
struktur. Begge dele spiller ind i forhold til ansket om at
udvikle hhv. dansen og musikdramatikken pd sine egne
praemisser.

Hvad vi til gengceld ncesten ikke herer udtrykt, er genre-
puritanisme, hvor dansen eller musikdramatikken skal
fremstd ien renform. Tvcertimod gérudviklingen i retning
af det tveercestetiske og det genreoverskridende. Det
tvcercestetiske kommer ligeledes til udtryk i de mange
nye rum og kontekster, hvor kunsten iscenescettes og
tager form.

Kunsten kommer jo ud. S& ser vi at de
eksperimenterer med nye, helt nye scener. Alt
lige fra svemmehaller til biblioteket, ja pa mange
spcendende steder.

Bevillingsgiver

Det tvcercestetiske afspejles ogsd i den store andel af
koreografiske kunstnere, der ser dansen som en del af et
bredt billedkunstfelt, mens de musikdramatiske kunstnere
betragter sig som en del af musikfeltet ogsé.

Jeg har tidligere undervist pd scenekunstskolen
og kan virkelig se det @nske, iscer nok inden for
dans og koreografi tilat ville vaere tvaerkunstnerisk

Producent, dans
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Derimod - og mdske lidt paradoksalt - er der meget lav
tilslutning til det tvcergdende perspektiv internt hos de to
scenekunstformer. Langt de fleste koreografiske kunstnere
er enige om, at inden for dansen er balletten og den
@vrige dans to adskilte verdener. Ligesd er langt de fleste
musikdramatiske kunstnere enige om, at inden for deres
felt er opera og den evrige musikdramatik to adskilte
verdener. Det kan bl.a. skyldes, at begge scenekunst-
omrdder er opdelt institutionelt i hhv. en klassisk del og
en moderne del.

Klassisk versus moderne

| dette kapitel har vi sammenlignet dansen og musik-
dramatikken. Men som det fremgar i Kapitel 5 og 6, er
der ogsd skel inden for de to scenekunstformer. Det
gcelder ikke mindst skellet mellem det klassiske og det
moderne. Dette skel findes hos bdde dansen og
musikdramatikken, hvor hhv. balletten og operaenskiller
sig ud fra de moderne genrer (samtidsdans og street/club
dance samt musical og musikteater/teaterkoncert mv.).

Scerligt tydeligt synes skellet at veere inden for dansen,
hvor balletdanserne inden for flere af undersagelsens
forskellige nedslagspunkter stiller sig anderledes end
kunstnerne inden for de moderne genrer. At opera ikke i
lige s& hej grad skiller sig ud, ndr det kommer til fx
arbejdsvilkar, skyldes de forskelle i institutionsstrukturen,
som er beskrevet i Kapitel 3. Langt sterstedelen af
balletdanserne er en del af Den Kongelige Ballets
ensemble og sdledes fastansatte, mens operasangere,
ligesom kunstnerne inden for de moderne former for
dans og musikdramatik, i langt hojere grad er
freelancere. Selvom der er feerre musikdramatiske end
koreografiske kunstnere inden for det frie felt, ligner
freelancevilkdrene meget hinanden pd tvcers af de to
scenekunstformer.

Tvcergdende udfordringer og
styrker

Bdde de koreografiske og de musikdramatiske kunstnere
peger pd den kunstneriske udtryksform som en af de helt
store styrker ved deres respektive scenekunstformer - og
at der for begge grupper er tale om udbredte kulturelle
praksisser (at danse og at hare musik). Maske er det



denne brede appel, der kommer til udtryk, nér man ser,
at begge scenekunstformer stér for en voksende del af
tilskuerne til scenekunsten generelt (jf. Kapitel 3).

Begge felter stdr med en rcekke strukturelle udfordringer,
som handler om sammenhceng og muligheden for at
udvikle nye formater og tvcergdende indsatser. Set fra
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vores perspektiv fremstar dansen (fraregnet balletten)
mere solidt som samlet miljig oven pd de senere ars
strateqgiske dialog mellem centrale akterer i branchen,
mens det musikdramatiske milje er i gang med nogle
tidlige skridt i retning af at st&d samlet i en strategisk
udvikling.
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8. SAMMENFATTENDE PERSPEKTIVER

Vores undersegelse af dans og musikdramatik bestdr
langt hen ad vejen af to separate - men parallelle -
delundersagelser. Parallelle idet de tager afscet i samme
metodiske tilgang og i en fcelles, rammescettende kort-
lcegning af scenekunstomrédet. Separate idet vi - scerligt
i Kapitel 5 og 6 - individuelt belyser de to former for
scenekunst med fokus p& deres respektive forhold og
kendetegn. Mange af undersegelsens centrale resultater
udspringer sdledes af de specifikke analyser af hhv. dans
og musikdramatik. Samtidig har det feelles undersegelses-
design og den parallelle gennemferelse af analyserne
bidraget til en tvcergdende viden, som rcekker ud over
de enkelte scenekunstformer.

| dette opsamlende kapitel vil vi perspektivere nogle af
de centrale pointer inden for hvert enkelt af kunst-
omrdderne og pd tveers af de to omrdder.

Scenekunstlandskabet

Et fokus undersggelsen har vceret, hvordan dansen og
musikdramatikken indgdr i et samlet scenekunstlandskab,
bdde kulturpolitisk, institutionelt og finansielt.

En del af det samlede scenekunstfelt

Dansen og musikdramatikken er integrerede dele af den
samlede scenekunstpolitik. Det ses tydeligt ved, at
omréderne er inkluderet i Lovom Scenekunst frem for at
have selvsteendig lovgivning p& hvert af omraderne.
Integrationen af dansen og musikdramatikken i den
samlede scenekunst ger det vanskeligere tydeligt at
foretage kulturpolitiske prioriteringer mellem de forskellige

dele af scenekunsten eller at lave indsatser mdlrettet
bestemte delomrdder sdsom dans eller musikdramatik.

Det, at de to scenekunstomrader erendel af densamlede
scenekunststruktur, betyder samtidig, at de udfordringer,
der kendetegner scenekunsten som helhed, ogsd gcelder
for dansen og musikdramatikken. Det angdr fx vilkérene
for de frie grupper, der udfordres af stor konkurrence og
darlige muligheder for stabile rammer for drift og
produktion. Vores undersggelse viser, at disse forhold har
stor betydning for bdde dansen og musikdramatikken,
men iscer spiller en rolle inden for samtidsdansen, hvor
mange arbejder i det frie felt. P& samme mdade er
mulighederne forturné og genopscetning - der samtidig
vedrgrer spergsmdlet om en mere bceredygtig
scenekunstproduktion - vaesentlige problemstillinger for
scenekunsten bredt.

Inden for det samlede scenekunstomrdde star dans og
musikdramatik ens i den forstand, at de begge fylder
mindre end skuespil, der klart er den mest dominerende
scenekunstform. Til gengceld star bdde dans og musik -
dramatik stcerkere end andre scenekunstformer som fx
animationsteater og nycirkus ved faktisk at have en
rcekke institutioner specialiserede i enten klassisk eller
moderne dans og musikdramatik.

Det er karakteristisk for bdde dans og musikdramatik, at
begge omrdader er internt opdelt mellem det klassiske og
det moderne. Dette skel afspejles samtidig i lovgivningen;
mens de moderne former for dans og musikdramatik
end ikke er ncevnt ilovgivningen, er de klassiske genrer
solidt forankret i institutionsstrukturen, ikke mindst p& Det
Kongelige Teater.



P& begge omrdder findes statsanerkendte uddannelser
inden for b&de de klassiske og de moderne genrer af
dans og musikdramatik. Inden for musikdramatikken
geelder dog det scerlige forhold, at uddannelsen af de
klassiske kunstnere ikke erforankret i scenekunsten, men
i musikken.

Strukturer for dans

Den klassiske dans (dvs. balletten) har til huse hos Det
Kongelige Teater, der til gengceld er den eneste stats-
stottede teaterinstitution, der producerer balletforestillinger.
Hertil kommer enkelte producenter, der klarer sig med
fondsstette, kommunal stette og egenindtjening.

Retter man blikket mod de moderne dansegenrer, erder
inden for samtidsdansen ikke en sammenhcengende,
selvstcendig institutionsstruktur. Dog har man to nationale
institutioner, Dansehallerne og Dansk Danseteater, der
begge modtager stotte under Scenekunstlovens §5. Men
detoinstitutioner modtager tilsammen mindre stgtte end
de tilsvarende institutioner inden for skuespil og musik-
dramatik. Under Det Kebenhavnske Teatersamarbejde er
ingen af teatrene danseinstitutioner. To smé storbyteatre
0g to egnsteatre er specialiserede i samtidsdans. Hertil
kommer, at en del af de gvrige institutioner producerer, ko-
producerer eller praesenterer dans fra tid til anden, men
uden at dette er en del af deres kulturpolitiske opdrag.

De @vrige, moderne dansegenrer sGsom bl.a. street/club
dance har ingen specialiserede institutioner. Dog findes
det kommunalt stettede Dansekapellet, der inogen grad
prcesenterer street/club dance og andre moderne
dansegenrer, ligesom disse genrer i begraenset omfang
praesenteres pd scenerne for samtidsdans.

Ballet Samtidsdans

Det Kongelige Teater

§5:
Dansehallerne
Danske Danseteater

Egnsteatre:
Aaben Dans

Holstebro Dansekompagni

Smé storbyteatre:
Bora Bora
Sydhavns Teater

Tabel 10 - Statsstattede institutioner inden for dans i Danmark.
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Strukturer for musikdramatilk

Musikdramatikkens klassiske genre, opera, stér institutionelt
stcerkt, i hvert fald sammenlignet med balletten. Under
Scenekunstlovens §5 har man det nationale turnéteater
Den Jyske Opera. Derudover er tre egnsteatre og et lille
storbyteater dedikerede til opera, ligesom naturligvis ogsd
Det Kongelige Teater favner operaen.

Til gengceld stér musical veesentligt svagere institutionett.
Som noget relativt sceregent bliver musicalgenren iscer
produceret af en rcekke kommercielle akterer. Herudover
har genren til huse pd de statsligt stettede scenekunst -
institutioner Fredericia Musicalteater og @sterbro Teater.
Desuden har et enkelt af egnsteatrene, NorrebroTeatret,
specialiseret sig i musicals.

Bortset fra det lille storbyteater Sort/Hvid mangler den
eksperimenterende del af musikdramatikken institutionel
forankring. Det har medvirket til, at Statens Kunstfond har
igangsat en rcekke strategiske tiltag for at styrke dette
omrdde.

Hertil kommer, at iscer teaterkoncerter og forskellige
former for musikteater, men ogsd i nogen grad musicals,
produceres af teatre, der ikke har dette som en scerlig
del af hverken deres kunstneriske profil eller deres
opdragq. Det bidrager til et varieret udbud af scenekunst
pd disse scener, men skaber darligere betingelser for
specialisering.

Opera @vrig musikdramatik
Det Kongelige Teater

55 §5:
Den Jyske Opera Fredericia Musicalteater

Det Kbh. Teatersamarbejde:
@sterbro Teater

Egnsteatre:
Den Anden Opera

Operaen i Midten
Opera Hedeland

Egnsteatre:
NorregadeTeatret

Smé storbyteatre:
Sort/Hvid

Sma storbyteatre:
Den Fynske Opera

Tabel 11 - Statsstettede institutioner inden for musikdramatiki Danmark.



Finansiering

Bdde staten, kommunerne og private fonde stotter dans
og musikdramatik. Statener klart den sterste bidragsyder
og star for knap trefijerdedele af stetten, mens den
resterende fjerdedel er nogenlunde ligeligt fordelt
mellem kommuner og fonde. Samtidig erder den vigtige
forskel mellem den kommunale og den private statte, at
kommunernes tilskud overtid er vaesentligt mere stabile.

Den statslige finansiering sker primecert ved finansiering af
institutioner, dervia firedrige aftaler modtager driftsstotte
til produktion og prcesentation af scenekunst. Institutions-
strukturen er stabil, hvilket ogs& betyder, atder overtider
cendret meget lidt ved fordelingen af statslige midler
mellem de forskellige scenekunstomrader.

Statens Kunstfond er sammen med de private fonde helt
afgerende for stettentilden mere eksperimenterende og
udviklende del af scenekunsten. Det gcelder ogsd inden
for dans og musikdramatik. Dermed kan bd&de Statens
Kunstfond og de private fonde have afggrende betydning
for fx prioriteringen inden for og pd tveers af forskellige
scenekunstomrdder, ndr de udpeger scerlige strategiske
indsatsomréder. | den forbindelse handler det ikke kun
om stettens sterrelse, men ogsd om, at fondenes
prioritering af et strategisk indsatsomrdde kan bidrage til
synliggerelse af strukturelle udfordringer og/eller til
anerkendelse af et omrddes betydning.

De private fonde er afgerende for savel institutioner som
for frie kunstnere. For institutionernes vedkommende er
midler ud over de offentlige driftsmidler ofte nedvendige
tiludvikling, til sterre satsninger og indimellem ogsa for at
kunne leve op til de kulturpolitiske krav. For frie kunstnere
er de private fonde ofte afgerende for, atder er midler til
at deekke lon og basale produktionsudgifter. Blandt de
frie kunstnere er der stor frustration over finansierings -
puslespillet, der - udover en ofte ulgnnet indsats - bade
krcever administrative kompetencer og villighed til at
tilpasse sit projekt flere forskellige finansieringskilder.

Hos kommunerne er der en klar tendens til at betragte
scenekunsten som et samlet omrdde, eller mdske endda
kunst som étsamlet omrade. De kommuner, der har valgt
at prioritere et egnsteater eller lille storbyteater inden for
dans eller musikdramatik har séledes taget et markant,
kulturpolitisk valg og far - fordi der er ret f& institutioner -
dermed ogsd en vigtig rolle, der rcekker ud over det
lokale. Ogsd kommuner, der stotter op om lokale, frie
grupper ellerfestivalerindenfor dans eller musikdramatik,
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far en stor betydning. Iscer fordi de dermed bidragertil at
skabe kunstneriske arbejdspladser rundt omihele landet
oqg til at gere scenekunstformerne tilgceengelige for et
lokalt publikum, fx gennem samarbejder med de lokale
skoler og daginstitutioner.

Geogrdfi

Ogsd geogqrafisk afspejler dans og musikdramatik det
samlede scenekunstomrdde. Deninstitutionelle forankring
ercentreretide starre byer: Iscer Kebenhavnsamt Aarhus,
Odense og Aalborg. Dog har b&de de nationale turné-
teatre og ordningerne for turnerende teater (fx turné-
netvcerket) en forpligtelse til at bringe scenekunst -
herunder dans og musikdramatik - rundt i hele landet.
Inden for danseomradet er der da ogsd en hgj grad af
turnéaktiviteter, hvorimod musikdramatiske forestillinger
turnerer mindre end scenekunst generelt gor.

Dansen er koncentreret omkring Kebenhavn oginogen
grad Aarhus. Det gcelder institutionelt, men det gcelder i
hej grad ogsd de koreografiske kunstneres boscetning.
Selv med et par egnsteatre specialiserede i dans er der
meget begreensede muligheder for at f& arbejde uden
for de to byer.

Ogsd musikdramatikken er koncentreret i og omkring
Kebenhavn. Her har Aarhus en mindre andel aof
kunstnerne, da derikke er de samme muligheder for frie,
musikdramatiske kunstnere i byen, som man har inden
for dansen. Til gengceld er der, sammenlignet med
dansen, lidt flere steder rundt om i landet, hvor der
produceres musikdramatik, og det er medvirkende til, at
de musikdramatiske kunstnere i lidt hojere grad er spredt
over hele landet. Dog er det meget tydeligt, at bade de
fleste jobs og store dele af det netveerk, der er afgerende
for at f& arbejde, befinder sig i Kebenhavn.

Der er et mere internationalt milje inden for dansen end
musikdramatikken. Detinternationale prceg angdr béde
kunstnernes baggrund (andelen af kunstnere med
udenlandsk statsborgerskab eller uddannelse i udlandet)
s@ivel som omfanget af turné og residency i udlandet.

Sammenhceng med det avrige kunstfelt

Geengse genreopdelinger afspejler ikke nedvendigvis den
kunstneriske praksis, idet den ofte gdr pd tveers af genrer.
Det gcelder for b&dde dans og musikdramatik, der begge
gerne indgdr i tvcercestetiske formater. Det understreges
ogsdimange af interviewene. | detlys er der bade fordele



og ulemper ved at anskue dansen og musikdramatikken
som en del af det samlede scenekunstfelt.

Inden for henholdsvis dansen og musikdramatikken er
der forskel pd, hvorvidt man anser sig selv som en
integreret del af det samlede scenekunstomrade. En stor
del af de koreografiske kunstnere ser ikke dansen som
en integreret del af scenekunstmiljget, mens vaesentligt
flere musikdramatiske kunstnere ser musikdramatikken
som en integreret del af hele scenekunstomradet.

Samtidig viser vores undersegelse, at bdde dans og
musikdramatik ogs& har en stcerk tilknytning til andre
kunstomrdder end scenekunsten. Mindst overraskende
er det, at musikdramatikken ogsd ser sig selv som en del
af musikomradet. Men tilsvarende ser man sig ogsa hos
dansen som knyttet til andet end scenekunsten, nemlig
til det, vii rapportenher har betegnet’'det bredere felt for
performance og billedkunst’. Det gcelder kunstnerisk,
hvor performance er en udbredt genre for mange
koreografiske kunstnere. Ligeledes gcelder det i forhold
til prcesentation, hvor kunsthaller og -museer udger vigtige
scener for dansen. Dette cross-over giver samtidig
udfordringer, da produktions- og finansieringsmodellerne
er ret forskellige for hhv. scenekunst og billedkunst.

Uddannelsesmcessigt er opera en del af musikomrédet
med Operaakademiet som en samarbejdsuddannelse
mellem Det Kongelige Teater og Det Kongelige Danske
Musikkonservatorium. Ogs& hos Statens Kunstfond er
musikdramatikkens tvcerkunstneriske status anerkendt i
form af det tvaergdende Musikdramatisk Udvalg.

Produktion, scener og publikum

Vores undersegelse afdeekker bdde produktionsmanstre,
stederne, hvor dans og musikdramatik preesenteres, samt
sterrelsen af publikum til de to scenekunstformer. Herses
nogle vcesentlige forskelle mellem de to omrader. En af
forskellene er, at inden for dansen er det den klassiske
genre (balletten), der ndr ud til flest publikummer, mens
det hos musikdramatikken er de moderne genrer (iscer
musical), der ndr bredest ud.

Tager man udgangspunkt i kulturvaneundersegelsernes
opgerelse af publikum, er den moderne musikdramatik
ncesten lige s& udbredt som teater og skuespil.
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P& etoverordnet niveau geelder, at dansens forestillinger
generelt ndr ud til et mindre publikum, end musik-
dramatikkens ger. Med til dette billeder herer dog ogsd,
at samtidsdans typisk produceres i mindre opscetninger
med relativt f& udevende kunstnere.

Produktioner

Af alle scenekunstproduktioner i Danmark eromkring 9%
danseforestillinger, mens musikdramatikken udger ca.
15% af detsamlede antal produktioner. Disse andele har
veeret relativt stabile, om end let stigende, i perioden fra
sceson 2015/16 til sceson 2023/24.

Ser man ncermere pd produktionsmenstrene, skiller iscer
to undergenrer sig ud, nemlig ballet og til dels musical.
Detskyldes iscer, at Den Kongelige Ballet har et repertoire
af forestillinger, der vises over mange saesoner, hvilket
medferer, at sterstedelen af balletdanserne ilabet af aret
har medvirket i fem eller flere forestillinger. Omvendt har
trefjerdedele af musicalperformerne blot medvirket i 1-3
produktioner i lebet af aret. Ser man bort fra disse to
undergenrer, medvirker de ovrige koreografiske og
musikdramatiske kunstnere i omtrent det samme antal
produktioner i lgbet af et ar.

Musikdramatik produceres oftere i storre opscetninger
end dans. Séledes har halvdelen af de musikdramatiske
kunstnere ilgbet af dret medvirket i en produktion med
over 20 udevende kunstnere. | modscetning hertil har
kunstnerne inden for samtidsdans ogq street/club dance
typisk kun medbvirket i produktioner med et relativt lille
antal udgvende.

Indenfor begge scenekunstomrdderer der f& producenter,
der producerer mere end et par forestillingerom aret. En
undtagelse er Dansehallerne, der har et relativt hejt antal
produktioner arligtinden for samtidsdansen. Det skyldes,
at stedeti hej grad fungerer som koproducent foren lang
rcekke af grupperne i det frie felt.

Der er altsé forskellige produktionsmenstre mellem dans
og musikdramatik, men ogsd nogle interessante forskelle
inden for hver af de to scenekunstformer. Iscer er det
interessant, at der er stor forskel p& de moderne former
for hhv. dans og musikdramatik, hvad angdr antallet af
medyvirkende i produktionerne, antal opferelser m.m.



Scener
Bdde dans og musikdramatik opferes pd en lang rcekke
forskellige scener.

Det Kongelige Teater er med afstand den vigtigste scene
for bade koreografiske og musikdramatiske kunstnere. |
lebet af 2024 optradte 26% af de koreografiske og 21% af
de musikdramatiske kunstnere pd nationalscenen, endda
selvom Det Kongelige Teater - inden for dans og musik-
dramatik - stort set kun praesenterer de klassiske genrer,
ballet og opera.

Ogsé bdade egnsteatrene og de smd storbyteatre er
scener, som mange blandt de koreografiske s&vel som
blandt de musikdramatiske kunstnere har optradt pd i
lebet af 2024. | den henseende spiller badde egns-
teatrene og de smd storbyteatre en sterre rolle for
kunstnerne, end hhv. landsdelsscenerne, teatrene under
Det Kgbenhavnske Teatersamarbejde og de ovrige
store, statsstattede teatre under §5 gor. Det understreger
igen, at den del af teaterstrukturen, der er afhcengig af
lokal, kulturpolitisk opbakning og stette, er afgerende for
bdde dansen og musikdramatikken.

Uden for den statslige stottestruktur for scenekunst findes
ogsd en rcekke scener, der er vigtige for dans og musik-
dramatik. For dansens vedkommende inkluderer detbl.a.
festivaler samt museer og kunsthaller, hvilket bekroefter
billedet af, at dansen befindersig i et tvcerkunstnerisk felt.
For musikdramatikken er bdde de mindre kulturhuse og
de starre koncert- og musikhuse vigtige scener.

Publikum

Vores undersegelse har ikke haft fokus pd at indsamle
scerskilte publikumsdata. Men i vores interviews gives
udtryk for, at der inden fordansen savel som operaen er
et stort enske om at n& bredere ud, mens musical
derimod fremhceves som en genre, der netop nar et
bredt publikum. Det afspejles ogsd i den tilgeengelige
publikumsstatistik.

Inden for de senere ar har omkring hver tiende tilskuer
pd de statsstettede teatre overveeret endanseforestilling,
mens ca. hver tredje har veeret publikum til en forestilling
inden for musikdramatik. Inden for dansen er det den
klassiske genre, balletten, dertiltrcekker langt sterstedelen
af tilskuerne, mens det inden for musikdramatikken er de
moderne genrer, der tiltrcekker den sterste andel aof
publikum.
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Ser man pd data fra Kulturvaneundersegelsen, sa er
musical og teaterkoncert ncesten lige s& udbredt som
teater og skuespil. Mens 15% af danskerne er publikum til
'musical/teaterkoncert’ i labet af et kvartal, er det knap
18%, der har set 'teater/skuespil’. Derimod er b&de opera
oq 'ballet/dans’ (der i Kulturvaneundersagelsen indgdr
som én samlet kategori) vaesentligt mindre udbredte,
idet kun 5% af danskerne har oplevet disse scenekunst -
former inden for et kvartal.

Karriere og arbejdsvilkdr

Undersagelsen viser, at det er sveert at fd fuldtidsarbejde
inden for sadvel dansen som musikdramatikken. Ligesom
pd andre kunstomrdder er arbejdsmarkedet preeget af
midlertidige anscettelser, ulennede arbejdsopgaver og
stor konkurrence. | vores undersagelse afspejles deti en
stor andel af kunstnere, der overvejer at skifte til en
anden branche.

Talentveje

Et par meget vigtige forskelle mellem musikomrddet og
de ovrige kunstomrader er, at musik er et obligatoriskfagi
grundskolen, og at alle landets kommuner erlovmaeessigt
forpligtede til at have et udbud af musikskoletilbud.
Dermed har musikdramatikken, i kraft af sit delvise
overlap med musikomradet, en klar fordel i forhold til at
inspirere og udvikle nye talenter.

Vilké@rene for dansen er vaesentligt anderledes. Balletten
har sit helt eget uddannelsessystem, hvor danserne
starter som barn og uddannes i en ung alder.

Samtidsdansen har en vaesentligt mindre plads blandt
barn og unge, 0gsd selvom den har en fremtrcedende
position ift. prcesentation af professionelle produktioner
for disse grupper. Kun hos nogle enkelte kommuner
indgdr dans i et kulturskoletilbud, og meget f& gymnasier
udbyder dans som valgfag. Til gengceld er dansen en
del af idreetsomradet, ligesom danseskoler og -studier er
udbredte i store dele af landet. Men for at omscette
sports- og showdans til ambitioner om en karriere som
professionel koreografisk kunstner krcever det dog, at det
enkelte talent selv ser den kobling.

Uddannelsesmcessigt er den store forskel pé& dansen og
musikdramatikken, at en vcesentligt sterre andel af de
koreografiske kunstnere er uddannet i udlandet.
Samtidig er der inden for dansen en rcekke kunstnere



med udenlandsk baggrund, der er uddannet i Danmark.
Begge dele bidrager til et mere internationalt milje hos
dansen.

Opbygning af karriere

Vores undersggelse viser, at der er hdrd konkurrence om
jobbene inden for b&dde dans og musikdramatik, og ofte
er netvcerk afgerende for at finde arbejde. Blandt de
koreografiske kunstnere pdpeger flerei interviewene, at
de bruger meget tid i dagligdagen pd at veere i dialog
med potentielle samarbejdspartnere for derigennem
hele tiden at vcere gjour pd udviklingen af nye projekter.
Inden for musikdramatikken ops@ger operasangere fx
internationale sommerskoler, hvor man har arrangeret
og skemaindlagt meder med agenter, s& deltagerne pd
den vis kan arbejde med at styrke deres netvcerk. P&
tvcers af begge genrer er der altsd en bevidsthed om, at
netvcerket er altafgerende for karrieren.

Hos bdde de koreografiske og de musikdramatiske
kunstnere er derogsd et stort enske om, at man allerede
under uddannelsen bliver introduceret for, hvordan man
kan sammenscette, understgtte og udvikle sin karriere.
Det kan fx ske ved, at man pd uddannelserne lcerer om
at opbygge og vedligeholde netvcerk, om at bruge
agenter, om at skrive fondsansagninger etc.

Generelt fylder castings meget lidt inden for begge
genrer. Det italescetter iscer de koreografiske kunstnere
som et problem, menogsd de musikdramatiske kunstnere
beretter omudfordringer med lukkede rekrutteringsfomer
og sdgar castere, der i realitetenkun rcekker ud til deres
allerede etablerede netvcerk. Dog skiller musical sig ud
fra det generelle billede ved i noget hejere grad at
anvende dbne castings.

Der er forskel pd, hvorndr i karrieren hhv. koreografiske
og musikdramatiske kunstnere meder udfordringer.
Inden for dansen er det iscer kunstnere med en vis
anciennitet, der udtrykker utilfredshed med manglende
udviklingsmuligheder og med de prekcere arbejdsvilkar,
der ofte ikke cendrer sig undervejs i karrieren. En stor del
af de koreografiske kunstnere er selvproducerende,
hvilket betyder, at de ofte selv skal fundraise midler.
Inden for musikdramatikken er det svcert at etablere sig
som nyuddannet kunstner med et svagt netvcerk. Her
kan det veere afgerende at fG en god forbindelse til en
storre producent og pd den mdde fd& lebende opgaver.
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Arbejdsvilkdr og indtaegter

Beskrivelser af darlige arbejdsvilkdr gdr igen blandt
bdde koreografiske og musikdramatiske kunstnere. Len-
niveauet er generelt lavt, og derudover arbejder mange
ulennet med iscer trcening og fundraising. Samtidig giver
interviewene og spergeskemaets dbne kommentarer
flere eksempler p& darligt arbejdsmilje og udfordringer
med stress.

Kun relativt f& blandt sével de koreografiske som de
musikdramatiske kunstnere har en arbejdsuge pd
omkring 37 timer. Det afspejler bl.a., at mange har sveert
ved at finde fuldtidsarbejde og md supplere det
kunstneriske arbejde med andre indtcegter og/eller
med dagpenge. P& den anden side viser det ogsd, at
arbejdspresset kan vcere hejt og for nogle ligger
vaesentligt over den almindelige, ugentlige arbejdstid.

| lebet af 2024 har hver fjerde koreografiske og hver
femte musikdramatiske kunstner i en periode vceret
afhcengig af dagpenge eller supplerende dagpenge.

De musikdramatiske kunstnere har i hgjere grad end de
koreografiske lenindtcegter fra andre brancher. En del aof
disse indtcegter kommer fra tilstedende erhverv som fx
kirkesanger. Nar fcerre af de koreografiske kunstnere
tiener penge fra andre erhverv, kan dethcenge sammen
med, at de som selvproducerende kunstnere i hgjere
grad har en rcekke ulennede opgaver, der krcever deres
tid.

Karriereskifte

Omkring hver fierde kunstner inden for bdde dansen og
musikdramatikken har inden for det seneste &r overvejet
at skifte karriere. Hos de musikdramatiske kunstnere
fylder overvejelserne om karrieskifte mest hos dem, der
er i starten af karrieren og keemper for at f& foden inden
fori branchen. Blandt de koreografiske kunstnere fylder
overvejelserne i hgjere grad hos de lidt celdre og mere
erfarne.

Begge grupper giver dog udtryk for nogle af de samme
drsager til overvejelserne - bl.a. frustration over, at man
ikke har ekonomi til at stifte familie, kebe bolig osv.
Derudover peger flere af de koreografiske kunstnere pd,
at de mange gode tilbud om involvering i forskellige
programmer s@som koreografisk udvikling kun tilbydes
unge og forholdsvist nyuddannede.



Styrker og udfordringer

Strukturelt har dans og musikdramatik til dels de samme
rammer. Fx er de begge inkluderede i den statslige
scenekunststruktur, hvor de begge har fcerre ressourcer
og fcerre specialiserede institutioner, end dramatikken
har - men dog flere, end andre scenekunstgenrer har.

Begge scenekunstformer er internt splittede mellem en
klassisk og en moderne form, der kun i begrcenset
omfang interagerer med hinanden. Den manglende
interaktion og de meget forskellige vilkdr ger det sveert
at skabe kunstnerisk og publikumsmcessig udvikling
gennem samarbejder pd& tvcers af den klassiske og
moderne dans og musikdramatik.

Inden for begge genrer er der et udtalt gnske om mere
bceredygtige produktionsformer. Det gcelder i forhold til
den enkelte kunstners arbejdsvilkdr og indtjenings-
muligheder, men det gcelder ogsd ift. produktionerne,
hvor deriscer efterspergesbedre muligheder forturné og
genopscetning - og inden for musikdramatikken ogsé
mulighed for at eksperimentere mere. Iscer i interviewene
efterlyses stotte- og finansieringsmodeller, der er mindre
fokuserede pd produktivitet. Som det er i dag, er der krav
om produktion af nye forestillinger indbygget b&de i
driftssteatten til institutionerne savel som i finansieringen
af produktioneridet frie felt. Der er dog spcede tendenser
i retning af, at det er ved at cendre sig.

Bdde dansen og musikdramatikken bidrager til, atman i
Danmark har et bredt og tilgeengeligt udbud aof
scenekunst. De indgdr i et scenekunstfelt, hvor skuespil
stadig dominerer, og som tilskuermcessigt stagnerer. Den
bredde, som dansen og musikdramatikken bidrager til,
kan potentielt vaere med til at gere scenekunsten mere
appellerende, s& den dermed ndr ud til et sterre og
bredere publikum.

Dansen

De interviewede kunstnere og institutionsledere peger
pd, at dansen erinde i en positiv kunstnerisk udvikling, og
at der i hejere grad end tidligere er en vilje til at n&
bredere ud. P& det punkt er det en udfordring, at s& stor
en del af dansen produceres af det frie felt, for det stiller
store krav til den enkelte, frie gruppe at lefte opgaver
inden for fx publikumsudvikling i en situation, hvor det er
sveert at fa tilstraekkelige midler til at producere og
endnu svcerere at skabe mulighed for at turnere og fa
ressourcer til at genopscette.
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Inden for samtidsdansen er der etableret et netvaerk og
en dialog mellem de centrale institutioner og de frie
kunstnere, der sammmen arbejder for at styrke og udvikle
dansen. Det er en styrke, at miljget for samtidsdans
fremstdr samlet, og at der er en fcelles bevidsthed om
nogle af de udfordringer og muligheder, dansen har.

Geografisk er dansen i meget hej grad centraliseret
omkring Kebenhavn - og i begreenset omfang Aarhus.
Det gcelder bade institutionelt sGvel som forkunstnernes
boscetning. Uden for disse to byer er dansen primcert
tilgeengelig de fé& steder, hvor en kommune har satset pd
etegnsteater specialiseret inden fordans. Dansen erdog
0gsd steerkt repraesenteret blandt de forestillinger, der er
udpeget til det nationale turnénetveerk, sé pd den mdade
kommer dansen i nogen grad rundt i landet. Dette
cendrer dog ikke pd, at en rcekke akterer efterlyser en
mere national infrastruktur for dans.

Musikdramatikken

Inden for musikdramatikken er der stemmer, der ser lidt
mindre optimistisk p& fremtiden. Det gcelder bé&de inden
for opera og musical, og bekymringen er nogenlunde
den samme, nemlig at det er svcert at finde midlerne til
at udvikle og eksperimentere, fordi det skonomisk kun er
muligt at producere det kendte og det, der tiltrcekker et
stort publikum. Inden for opera betyder det ogsd, at det
bliver svcert at tiltrcekke nye publikumsgrupper, fx dem
som madtte veere interesserede i andre formater end det,
der scelger hos det traditionelle operapublikum. Inden
for musical er det med til at fastholde genren som en
primcert kommerciel genre frem for en genre med egne
kunstneriske kvaliteter. Dette bidrager til en oplevelse af
manglende anerkendelse af musical som en kunstform
pd niveau med andre scenekunstformer.

Der er ikke tvivl om, at musikdramatik genremcessigt er
sveerere at afgreense end dansen, for der indgér musik i
virkeligt meget dramatik. Samtidig produceres en stor
del af de musikdramatiske forestillinger af andre end
specialiserede musikdramatikproducenter. Dette kan
béde veere en styrke og en svaghed. En styrke, fordi det
bidrager til musikdramatikkens udbredelse og til en
kunstnerisk mangfoldighed, der potentielt ogsé ndr ud til
et mangfoldigt publikum. En svaghed, fordi det scerligt
musikdramatiske og den dertil knyttede tekniske kunnen,
risikerer at trcede i baggrunden.



Farste skridt mod mere viden

Selvom dans og musikdramatik er to af de centrale
scenekunstformer i Danmark, er vores undersggelse den
forste af sin slags med fokus pd disse to omrader. Vi har i
vores arbejde medt stor interesse i miljgerne for vores
undersggelse. Velviljen har veeret stor badde i forhold til at
besvare spergeskemaet og til at stille op til interviews.
Det har bidraget til, at vi er nédet langt ud.

Det betyder imidlertid ikke, at der ikke kan vcere
kunstnere, vi har overset, eller kunstnere, der har overset
vores invitationer eller takket nej til at deltage. Det er
preemissen for denne form for undersegelse. Mange har
givet udtryk for, at de har bidraget, fordi de er bevidste
om, at en metodisk solid undersagelse vil hgjne videns-
niveauet ogdermed kan veere grundlag for at scette fokus
pd nogle af de problemstillinger, der er presserende for
de to scenekunstomrader.
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At undersagelsen er den ferste af sin art, betyder ogsd, at
viidenne rapport primcert tegner et her-og-nu billede af
situationen - dog med et blik cirka 10 ar tilbage i tid
inden for de omrdder, hvor der er tilgeengelige data. Det
betyder, at vi kun i begrcenset omfang er i stand til at
beskrive en udvikling. Vi har i denne undersegelse
indsamlet data, som ikke findes tilsvarende for scene-
kunsten generelt. Det betyder ogsd, at vi ikke kan
sammenligne de her i undersegelsen afdcekkede vilkar
for dansen og musikdramatikken med scenekunsten
generelt. Det gcelder fx ift. arbejdsvilkér, uddannelses -
baggrund, perspektiver pd kunstneriske udviklings-
muligheder m.m. Nér vi eksempelvis konstaterer, at de
koreografiske og musikdramatiske kunstnere mangler
udviklingsmuligheder eller andet, betyder det dermed
ikke nedvendigvis, at der ikke er lignende udfordringer
inden for andre dele af scenekunstomrddet. Og det
betyder slet ikke, at andre scenekunstgenrer ikke ogsd
opleveren manglende anerkendelse og en infrastruktur.
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BILAG 1: METODEGRUNDLAG FOR
KORTLAGNING

En del af undersegelsens datagrundlag er tilvejebragt via desk research, der primcert er foretaget i undersegelsens
indledende fase. Formdlet med denne del har veeret dels at inkludere, hvad der - trods alt - allerede foreligger aof
viden og data, og dels at sikre, at vores egen dataindsamling s& vidt muligt tager afscet i og bygger videre pd den
allerede etablerede viden pa feltet.

NedenstGende kilder og databaser er blevetinddraget i kortleegningen. Hertilkommer en raekke hjemmesider m.m.

Eksisterende analyser:
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Manster, Sofie (2013). Dansere og koreografers arbejdsvilkar i Danmark - er der behov for en ny mode/? Dansk
Skuespillerforbund. En spergeskemabaseret undersagelse af dansernes vilkar udsendt til medlemmer af Dansk
Skuespillerforbund
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Peripeti nr. 20/2013. Musikteater. Temanummer om musikdramatik redigeret af Nila Parly og Lars Ole Bonde. Iscer
forordet beskriver strukturer og genrer i dansk musikdramatik. https://www.peripeti.dk/pdf/peripeti 20 2013.pdf

Eksisterende data

Brancheblik Scenekunst. Kulturens analyseinstitut har lavet en indgang til viden om scenekunstbranchen, der
introducerer til institutionsstrukturer, eksisterende statistik m.m. https://kulturensanalyseinstitut.dk/brancheblik-
scenekunst/

Det digitale scenekunstarkiv. P& basis af databasen Tereba, som forvaltes af Scenit rummmer scenekunstarkivet en
stor del af de opfaerte forestillinger i Danmark med data om producent, antal medvirkende, genre premieredato
m.m. Databasen gér tilbage til sceson 2009/2010. Iscer i de tidlige scesoner er statistikken mangelfuld og dener
stadig i dag afhcengig af, at teatrene selv opretter og indtaster deres produktioner.

Danmarks Statistik. Har statistik bade for antal produktioner, tilskuere, opfersler m.m., Den celdste del af
scenekunststatistikken gér tilbage til sceson 1981/1982. Opgerelsesmetoderne er undervejs cendret, hvilket
besvecerligger sammenligninger. Herudover har Danmarks statistik opgerelser over danskernes kulturvaner, herunder
scenekunstoplevelser inden for en rcekke genrer. https://statistikbanken.dk/statbankba/default.asp?w=1280. Til
analysen af finansiering har vi benyttet statistikker om de offentlige kulturbevillinger samt statistik over bevilgede
fondsmidler til kulturelle formal.

Statens Kunstfonds hjemmeside giver mulighed for at sege i tildelinger: https://www.kunst.dk/for-
ansoegere/tildelinger Herudover indeholder fondens arsberetninger ogsé oversigter over tildelinger. Genremcessigt
opdeles scenekunst ikke i forskellige genrer.

Lovgivning

Bekendtgerelse af lov om scenekunst. LBK nr 319 af 18/03/2025. https://www.retsinformation.dk/eli/Ita/2025/319

Lov om Statens Kunstfonds virksomhed. LOV nr 458 af 08/05/2013.
https://www.retsinformation.dk/eli/lta/2013/458
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BILAG 2: METODEGRUNDLAG FOR
INTERVIEWUNDERS@GELSE AF
KOREOGRAFISKE KUNSTNERE,
MUSIKDRAMATISKE KUNSTNERE OG
FINANSIERINGSKILDER

CKE har i to omgange indsamlet interviewdata fra koreografiske og musikdramatiske kunstnere, institutioner inden
for de to omrdader samt akterer, der stotter de to kunstneriske miljger enten skonomisk eller med andre former for
ressourcer som lokaler, rddgivning m.m.

Interviewene blev foretaget som semistrukturerede, kvalitative forskningsinterviews med afscet i nedenstdende tre
interviewqguides. | samtalerne med nogle af de kunstnere, der blev interviewet ianden runde, var det desuden muligt
at tage udgangspunkt i deres besvarelse af spergeskemaet og sperge uddybende ind til deres svar.

Alle interviewede personer er som udgangspunkt anonymiseret i vores afrapportering. Dog har vi i rapporten
medtaget et mindre antal citater, som folk med kendskab til scenekunstomrédet vil kunne identificere. Disse citater
er medtaget, fordi de siger noget vcesentligt om branchen. Vi har i alle de tilfcelde, hvor vi har vurderet, at den
interviewede kan identificeres, sendt citatet til vedkommende med mulighed for at kommentere.
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kunstnere

Tema

Mulige spergsmdl

Introduktion

Vil du starte med en kort preesentation af dig selv? (Uddannelsesmcessig baggrund,
erhvervserfaring, aktuel beskaeftigelse)
Hvordan ser din arbejdsdag ud (helt kort)?

Dansefeltet

| undersagelsen ser vi pd’danseomradet’/musikdramatikken samlet set, men md nok
ogsa konstatere, at der i hvert fald er to forskellige omrader: den klassiske ballet og
den moderne dans/opera og den gvrige musikdramatik.

Hvordan ser du forholdet mellem de to?

Hvis du helt overordnet skal beskrive danseomrddet/musikdramatikken i Danmark,
hvordan vil du sé& beskrive det?

Produktionsvilkar i
branchen

Set derfra hvor du er, hvordan vil du s& beskrive produktionsvilk@rerne i branchen?
Hvad er du afhcengig af, for at kunne lave forestillinger?

Har du mulighed for at producere oqg vise det, du ensker?

Hvem skal du samarbejde med for at det lykkes?

Hvad er den stgrste udfordring?

Arbejdsvilkar i
branchen

Hvordan vil du beskrive arbejdsvilkarene i den del af branchen, du befinder dig i?
Er der meget store forskelle p& de forskellige dele af branchen? Hvordan vil du
beskrive dem?

Forbindelse mellem det
frie felt og
institutionerne

Dans er som det @vrige scenekunstomrdde delt op i institutionerne og det frie felt.

For den del af danseomradet/musikdramatikken, du arbejder inden for, hvordan er
relationen s& mellem institutionerne og det frie felt?

Hvilke institutioner er de vigtigste? Hvorfor?

Er relationen som denser ud i dag, som den’burde’ veere, eller kunne du gnske dig at
der var noget, der cendrede sig?

Det internationale
aspekt

Arbejder du internationalt?

Ser du danseomrdadet/musikdramatikken i Danmark som en del af et starre,
internationalt danseomrdde/musikdramatisk omrdde?

Kan du sige lidt mere om det internationale?

Stettemuligheder
(privat og offentligt)

Hvilke stettemuligheder har du og dine kollegaer?
Er der bestemte puljer og fonde, som er scerligt relevante for dig?
Hvilke begrceensninger og muligheder rummer de forskellige stettemuligheder?

Samspil med det gvrige

Nu har vi talt om sammenhcengen mellem den klassiske ballet og den moderne

scenekunstomrade dans/opera og den evrige musikdramatik. Hvis vi her til sidst breder perspektivet ud og
ser pd dansen i forhold til scenekunstomradet bredt, hvordan ser du sa pd&
sammenhcengen - eller manglen pd samme - mellem dansen/musikdramatikken og
scenekunsten i bred forstand?
Er der samarbejder? Kunstneriske cross-overs? Fredelig sameksistens?
Interessekonflikter

Afrunding Som sagt, s& gennemferer vi denne analyse for at skabe mere viden om

dansens/musikdramatikkens vilkér. Er der noget, du teenker, det er vigtigt, at vi fér
med, og som vi ikke har talt om endnu?

Har du andre afsluttende kommentarer eller spargsmal?

Tak for din deltagelse
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Interviewquide - institutioner

Tema

Mulige spergsmdl

Introduktion

Vil du starte med en kort praesentation af dig selv? (Uddannelsesmeessig baggrund,
erhvervserfaring, aktuel beskceftigelse)
Og hvad med institutionen?

Dansefeltet

Hvis vi skal se pd& institutionen som en del af 'dansemiljget’/musikdramatikmiljget i
Danmark, hvordan vil du sé& beskrive jeres position?

Hvem samarbejder | typisk meget med?

| undersagelsen ser vi pd’danseomrédet’/musikdramatikken samlet set, men md nok ogsd
konstatere, at der i hvert fald er to forskellige omrdder: den klassiske ballet/opera og den
moderne dans/den avrige musikdramatik.

Hvordan ser du forholdet mellem de to?

Produktionsvilkar i
branchen

Set derfra hvor du er, hvordan vil du s& beskrive produktionsvilkérerne i branchen?
Hvad er | afhcengig af, for at kunne lave forestillinger?

Har I mulighed for at producere og vise det, du ensker?

Hvem samarbejder | med for at det lykkes?

Hvad er den sterste udfordring?

Arbejdsvilkar i
branchen

Hvordan vil du beskrive arbejdsvilkdrene i den del af branchen, du befinder dig i?

Er der meget store forskelle pé& de forskellige dele af branchen? Hvordan vil du beskrive
dem?

Hvordan rekrutterer | dansere og koreografer/sangere og performere? Er det typisk nogle
af de samme, | samarbejder med?

Forbindelse mellem
det frie felt og
institutionerne

Dans/musikdramatik er som det @vrige scenekunstomrade delt op i institutionerne og det
frie felt.

Set fra din position pd& institutionen, hvordan er relationen sé mellem institutionerne og det
frie felt?

Hvilke institutioner er de vigtigste? Hvorfor?

Er relationen som den ser ud i dag, som den’burde’ veere, eller kunne du enske dig at der
var noget, der cendrede sig?

Det internationale
aspekt

Arbejder | internationalt?

Ser du danseomrddet/musikdramatikomrddet i Danmark som en del af et starre,
internationalt danseomrdde/musikdramatikomrddet?

Kan du sige lidt mere om det internationale? Hvor meget betyder det internationale
samarbejde? Hvor meget fylder det?

Stettemuligheder
(privat og offentligt)

Hvilke stettemuligheder har du og dine kollegaer?

Er der bestemte puljer og fonde, som er scerligt relevante for dig?

Hvilke begrcensninger og muligheder rummer de forskellige stettemuligheder?

Er det 'nemmere’ eller 'svcerere’ at sege midler til dans/musikdramatik end til skuespil?

Samspil med det
ovrige
scenekunstomréde

Nu har vi talt om sammenhcengen mellem den klassiske ballet og den moderne
dans/den klassiske opera og den @vrige musikdramatik. Hvis vi her til sidst breder
perspektivet ud og ser pd dansen/musikdramatikken i forhold til scenekunstomrddet bredt,
hvordan ser du s& pd sammenhaengen - eller manglen pd samme - mellem
dansen/musikdramatikken og scenekunsten i bred forstand?

Er der samarbejder? Kunstneriske cross-overs? Fredelig sameksistens? Interessekonflikter?
Er der balance mellem de forskellige kunstarter?

Hvordan ser det ud for dans/musikdramatik for bgrn?

Afrunding

Som sagt, sd gennemferer vi denne analyse for at skabe mere viden om
dansens/musikdramatikkens vilkér. Er der noget, du taenker, det er vigtigt, at vi far med, og
som vi ikke har talt om endnu?

Har du andre afsluttende kommentarer eller spargsmal?

Tak for din deltagelse
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Interviewqguide - fonde, kommuner mv.

Tema

Mulige spergsmdl

Introduktion

Vil du starte med en kort preesentation af dig selv? (Uddannelsesmcessig baggrund,
erhvervserfaring, aktuel beskceftigelse)

Fondens arbejde
med musikdramatik

Hvordan arbejder fonden med at stette musikdramatik i Danmark?

Ser fonden det som et scerligt omrdade eller som en del af et samlet scenekunstfelt?
Hvilken forstéelse af musikdramatik arbejder | ud fra?

Hvad er scerligt for musikdramatik?

Hvad tcenker du om forholdet mellem de forskellige genrer?

Hvad med musikdramatik for bern og unge?

Musikdramatikfeltet

Hvordan ser du det musikdramatiske felt i Danmark?
Samlet genre? Hvordan er forholdet mellem opera og andre dele af det
musikdramatiske? Med scenekunsten? Med musikken?

Produktionsvilkar

Hvordan er vilkérene for at producere og preesentere musikdramatik i Danmark?
Geografisk spredning

Mulighed for turné?

Internationale samarbejder?

Dansefeltet

Hvordan arbejder fonden med at stette dansen i Danmark?

Ser fonden det som et scerligt omrade eller som en del af et samlet scenekunstfelt?
Hvad er scerligt for dansen?

Hvad forstér du ved dans?

Forholdet mellem samtidsdans og ballet

Hvad med dans for bern og unge?

Forholdet mellem det frie felt og institutioner?

Nye tendenser

Beeredygtighed

Hvad mangler? Er der tilstrcekkelig adgang til scener?

Produktionsvilkar i
branchen

Set derfra hvor du er, hvordan vil du sé& beskrive produktionsvilkérene i branchen?
Hvordan forholder | jer selv til arbejdsvilkérene i branchen?

@konomi/fondsstatte

Hvilke puljer eller strategier har fonden som kunstnere fra dans og musikdramatik kan
sege?

Hvilke kriterier har fonden? Hvordan kan man komme i betragtning som anseger?

Med hvilket skonomisk blik, ser | pd de enkelte sager? Fx hvordan vurderer man at fx der
fx er behov for et Teaterhus?

Ligheder og forskelle
mellem de to
omrdader

Hvis du skulle scette ord pd de vigtigste ligheder og forskelle mellem musikdramatikkens
og dansens status, vilkar og udviklingsmuligheder, hvad vil du s& fremhceve?

Genre diversitet

Har fonden fokus p& genrediversitet i jeres projekter oqg initiativer?
Hvis ja, hvilke perspektiver har | i den sammenhaeng?

National vs
international

Hvordan veegter fonden balancen mellem nationalt og internationalt arbejde?
Er der specifikke prioriteringer eller strategier, som | falger, ndr | arbejder pd tvecers af
greenser? Hvordan integrerer | nationale og internationale perspektiver i jeres initiativer?

Afrunding

Som sagt, s gennemfearer vi denne analyse for at skabe mere viden om dansens og
musikdramatikkens vilkar. Er der noget, du tcenker, det er vigtigt, at vi f&r med, og som vi
ikke har talt om endnu?

Har du andre afsluttende kommentarer eller spargsmal?

Tak for din deltagelse
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BILAG 3: METODEGRUNDLAG FOR
SPORGESKEMAUNDERS@GELSE AF
KOREOGRAFISKE OG
MUSIKDRAMATISKE KUNSTNERE

CKE har istarten af 2025 indsamlet spergeskemadata fra koreografiske og musikdramatiske kunstnere i Danmark.
Spergeskemaundersagelsen er udformet med afscet i den indsamlede viden fra den ferste runde af kvalitative
interviews og den indledende kortlcegning. Et vigtigt formdl har vceret at undersege, i hvilket omfang de forhold og
synspunkter, der er kommet til indtryk i interviewene og kortlcegningen, er gceldende bredt blandt de koreografiske
og musikdramatiske kunstnere.

Inden spergeskemaundersegelsen kunne sendes ud, er der ad flere veje indsamlet kontaktoplysninger p& de to
grupper af kunstnere mhp. at kunne distribuere spargeskemaet til hele den relevante population af koreografiske og
musikdramatiske kunstnere. Dette har vceret nedvendigt, da der ikke findes et register med en samlet oversigt over
de koreografiske og de musikdramatiske kunstnere i Danmark.

En af vejene til at fremskaffe de nedvendige kontaktoplysninger har veeret at traekke pd, om man er medlem af en
af de relevante arbejdstagerorganisationer pd feltet, der har veeret en del af undersagelsens felgegruppe - forudsat
at man samtidig stod registreret som arbejdende inden for omrédder beslcegtet med dans og musikdramatik. En
anden vej til at indhente kontaktoplysninger har vaeret gennem opslag i relevante fora pd sociale medier, i
nyhedsbreve, pd fysiske opslagstavlier mv. Ogsd her har CKE faet hjcelp fra medlemmerne af felgegruppen til at nd
ud i de relevante fora.

Efterfolgende er undersagelsens spargeskema distribueret til alle de indsamlede kontaktadresser. Henvendelsen er
sket p& b&de dansk og engelsk, og ligeledes har respondenterne i undersegelsen kunnet vcelge mellem en dansk
og en engelsk version af spargeskemaet (nedenfor gengives kun den danske version). Mange af spargsmalene til de
to grupper af kunstnere blev stillet i to helt parallelle varianter, hvor eneste forskel var, at ordvalget var rettet mod hhv.
koreografiske og musikdramatiske kunstnere. | nedenstdende er disse, for overskuelighedens skyld, kun gengivet én
gang hver. | de tilfcelde, hvor der blev stillet parallelle spargsmal, men med substantielt forskelligt ordvalg eller
forskellige svarmuligheder til hhv. koreografiske og musikdramatiske kunstnere, er begge varianter gengivet i
nedenstdende.
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En rceekke af spergsmdlene blev kun stillet pd betingelse af, at respondenten havde svaret noget bestemt pd et
forudgdende spargsmal. NedenstGende inkluderer spargeskemaet i sin helhed, men angiver ikke, hvorndr der var
tale om betingede spargsmail.

Spergeskemaundersegelsen er blevet distribueret til i alt 595 potentielle respondenter inden for dans og musik-
dramatik. 374 af respondenterne var identificeret gennem deres organisatoriske medlemskab og heri inkluderet
information om arbejdsomrdde. Davi har forsegt at inkludere alle potentielt relevante indebcerer det, at nogle af de
kontaktede maske reeltikke arbejder inden for dans eller musikdramatik. Hos denne gruppe har 36% (134 personer)
gennemfert spergeskemaundersagelsen, mens yderligere 6% (24 personer) bidrog med delvise besvarelser cf
undersegelsen. 221 af respondenterne havde selv identificeret sig som relevante respondenter og skrevet sig op til at
deltage iundersegelseniforbindelse med vores annoncering pd diverse fora. Hos denne gruppe har 66% (146 personer)
gennemfert spergeskemaundersagelsen, mens yderligere 6% (13 personer) bidrog med delvise besvarelser aof
undersagelsen.

Nedenfor gengives indholdet af spergeskemaet.
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Sporgeskema (dansk version)

(For English version: Press the "EN" button at the bottom of the screen)

Analyse af de to scenekunstomrdader 'Dans' og '‘Musikdramatik'’

(Dans omfatter ballet samtidsdans, street/club dance mv.)
(Musikdramatik omfatter opera, musical, teaterkoncert mv.)

Augustinus Fonden har igangsat en analyse af forholdene for dans og musikdramatik i Danmark, fordi fonden
onsker at bakke op om udviklingen af dansk scenekunst.

Mdlet er at undersege de to kunstomrdders rammer og strukturer, styrker og svagheder, produktion og afscetning
samt kunstnernes arbejdsforhold.

Det er vigtigt at f& et bredt vidensgrundlag, hvor alle perspektiver fra de forskellige kunstnere og @vrige parter tages
med i betragtning.
Derfor hdber vi meget, at du vil besvare dette spergeskema, sa ogsd dit perspektiv kommer med i undersggelsen.

Det tager ca. 15 minutter at besvare spargsmdlene.
P& forhdnd tak for din deltagelse.

Undersagelsen gennemfares af Center for Kulturevaluering ved Aarhus Universitet pd vegne af Augustinus Fonden.

Ud over de indsamlede spargeskemadata bygger undersagelsen ogsa pd interviews med professionelle aktarer inden for dans
og musikdramatik. Undersagelsens analyser og resultater sammenfattes i en rapport der offentliggares i 2025. Data fra
spargeskemaundersagelsen vil blive offentliggjort i anonymiseret form og kun pd aggregeret niveau.

Det er frivilligt at deltage i/ undersagelsen. Ved at besvare dette spargeskema accepterer au at deltage | undersagelsen. Dine
svar gemmes lobende i takt med, at du besvarer spargsmdlene. Dine svar indgdr sdledes i undersagelsen, bdde hvis
spargeskemaet er helt eller delvist udfylat Undervejs i besvarelsen kan du aendre dine svar, indtil du pad spargeskemaets sidste
side har trykket "Afslut’.

Undersagelsen er registreret hos Fortegnelsen ved Aarhus Universitet Center for Kulturevaluering og Aarhus Universitet er
dataansvarlige for undersagelsen, herunder ansvarlige for at sikre, at data indsamles, behandles og opbevares sikkert og
fortroligt af de relevante medarbejdere ved Center for Kulturevaluering.

Yderligere information om dine rettigheder vedrarende indsamling og behandling af data samt mulighed for at klage fremgadr
af Aarhus Universitets privatlivspolitik, eller ved henvendelse til Aarhus Universitets databeskyttelsesrddgiver (DPO), Karina
Sendergaard, som kan kontaktes pd mailadressen dpo@au.dk.

Har du spargsmdl om undersegelsen i avrigter du velkommen til at kontakte centerleder ved Center for Kulturevaluering, Hans -
Peter Degn, pé mailadressen hpd@cc.au.dk.
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Hvilket af nedenstdende omrdder beskceftiger du dig (primcert) med?

QO Dans (ballet)

O Dans (samtidsdans)

QO Dans (street/club dance mv.)

O Musikdramatik (opera mv.)

O Musikdramatik (musical mv.)

O Musikdramatik (musikteater/teaterkoncert mv.)

O Min primcere beskceftigelse er hverken inden for dans eller musikdramatik

Hvad er din (primcere) uddannelse inden for dans og koreografi?

QO Den Danske Scenekunstskoles uddannelse i dans og koreografi (tidligere Skolen for Moderne Dans)
O Det Kongelige Teaters Balletskole

O En af de private danseuddannelser i Danmark

Q En kompetencegivende danseuddannelse i udlandet (fx pd& bachelor- eller masterniveau)

O En privat danseuddannelse i udlandet

O Autodidakt

O Ingen af ovenstdende

Q Ved ikke/ikke relevant

Hvad er din (primcere) uddannelse inden for musikdramatik?

(10

O Operaackademiet

O Sangeruddannelse pd et af de danske musikkonservatorier

O Musicaluddannelsen p&d Den Danske Scenekunstskole (tidligere Musicalakademiet)

O Skuespilleruddannelsen pé& Den Danske Scenekunstskole

O En af de private musik- eller scenekunstuddannelser i Danmark

Q En kompetencegivende musik- eller scenekunstuddannelse i udlandet (fx p& bachelor- eller masterniveau)
QO En privat musik- eller scenekunstuddannelse i udlandet

O Autodidakt

Q Ingen af ovenstdende

Q Ved ikke/ikke relevant
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Hvad er din primcere arbejdsfunktion inden for dans og koreografi?

(1) O Udevende danser
(

(3) O Producent

N

) O Koreograf

(4) O Andet (angiv hvad) ____
Hvad er din primcere arbejdsfunktion inden for musikdramatik?
(1) O Udevende sanger/musiker

(2) O Instrukter/iscenescetter

(3) O Producent

(4) O Andet (angiv hvad)

Hvor mange ars anciennitet har du i branchen?
(Angiv din anciennitet i antal dr.)

Har du i Igbet af 2024 overvejet at forlade scenekunstbranchen og fa en anden karriere?
(1) Olmeget hej grad

(2) Olvcesentlig grad

(3 Olnogengrad

(4) Olringe grad

(5) O Sletikke

(6) O Ved ikke/ikke relevant

Vil du scette nogle ord pd dine overvejelser om at forlade scenekunstbranchen og fa en anden
karriere?
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De nceste spargsmdl vil handle om, hvad der kendetegner dig.

(Vi vil gerne skabe et overblik over, hvem der arbejder som kunstnere inden for dans og musikdramatik.)

Hvad er dit ken?

(1 O Mand
(2) O Kvinde
(3) O Andet

(4) O Dnsker ikke at oplyse

Hvad er din alder?
(Angiv din alder i antal Gr.)

Hvilket land er du statsborger i?
(Hvis du har dobbelt statsborgerskab, sG angiv det land du faler staerst tilknytning til.)

(1) O Danmark

(2) O Etlandidet avrige Norden (Norge, Sverige, Finland, Island)
(3) O Etlandidet @vrige Europa

(4) O Etlandirestenaf verden

(5) O Ved ikke/onsker ikke at oplyse

Hyvilket land har du din primcere bopcel i?

(1) O Danmark

(2) O Etlandidet avrige Norden (Norge, Sverige, Finland, Island)
(3) O Etlandidet @vrige Europa

(4) QEtlandirestenaf verden

(6) O Jeg flytter ofte og har derfor ikke et primcert bopcelsland

(6) O Ved ikke/onsker ikke at oplyse
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Hvilken kommune har du din primcere bopcel i?
(Veelg fra listen nedenfor.)

(1) O Albertslund
(2) O Allered

()

(97) O Aalborg
(98) O Aarhus

(99) O Ved ikke/ikke relevant

De nceste spergsmal handler om dit arbejde inden for dans og musikdramatik.

Hvad du arbejder med, hvad du tjener og hvad din arbejdssituation er.

(Vi ved, at nogle afdisse spargsmdl kan vaere svcere at svare praecise pd, menopfordrer dig til at angive dit bedste bud.)

| hvilken grad indgér nedenstdende i dit daglige arbejde med dans/musikdramatik?

| meget I veesentlig I nogen I ringe Sletikke  Ved ikke/ikke
hej grad grad grad grad relevant
Egen trcening m O (20 O (38 O (4 O (6) O (6) O
Prever, optrceden mv. m O 20 O 3) O (4 O (6) O () O
Undervisning af andre (kolleger, m O 20 O (3 O (4 O (6) O (6) O
elever mv.)
Kunstnerisk ledelse (udvikling af m O (20 O (3 O 4 O (B O (6 Q
forestillinger, kunstneriske
koncepter mv.)
Administrativ ledelse m O (20 O (38 O (4 O (6) O (6) O
(fundraising, personaleledelse,
kontraktindgdelse mv.)
@vrig administration m QO (20 O 3 O (4 O (B O (6 O

Andre arbejdsopgaver m O (20 O (3 O 4 O (B O (6) Q
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Hvor mange timer om ugen arbejdede du sidste ar (2024) med dans/musikdramatik?
(Medtag alle arbejdsopgaverinden for dans, fx traening, optraeden, undervisning, administration mv.
Angiv det samlede antal timer s& godt du kan for en normal arbejdsuge i 2024.)

Hvor stor var din indtcegt sidste ér (2024) fra arbejdsopgaver inden for dans/musikdramatik?

(Medtag alle arbejdsopgaver inden for dans/musikdramatik, fx traening, optraeden,
undervisning, administration mv.)

(1) O 49.999 kroner eller mindre (for skat)

(2) O Mellem 50.000 og 99.999 kroner (far skat)
(3) O Mellem 100.000 og 149.999 kroner (far skat)
(4) O Mellem 150.000 og 199.999 kroner (for skat)
(5) O Mellem 200.000 og 299.999 kroner (for skat)
(6) O Mellem 300.000 og 399.999 kroner (for skat)
(7) O Mellem 400.000 og 499.999 kroner (for skat)
(8) O 500.000 kroner eller mere (for skat)

(9) QO Ved ikke/ikke relevant

Hvor stor en del af din samlede indtcegt sidste ar (2024) kom fra arbejdsopgaver inden for
dans/musikdramatik?

(m O0%

(2) O1-25%
(3) O 26-50%
(4) O51-75%

(5) O Mere end 75%
(6) QO Ved ikke/ikke relevant
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Hvilke af nedenstdende beskriver din arbejdssituation sidste ar (2024)?
(Du kan vaelge flere svarmuligheder samtidig.)

(1) Q0 Jegvar uden lgnnet arbejde (i en del af/hele 2024)

(2) QJeg var selvsteendig/selvproducerende (i en del af/hele 2024)

(3) QJegvaransatientidsbegreenset stilling pd mindre end 6 maneder (i en del af/hele 2024)
(4) 0 Jegvaransatientidsbegreenset stilling pd& 6 maneder eller mere (i en del af/hele 2024)
(5) QJegvaransatien fast stilling uden tidsbegraensning (i en del af/hele 2024)

(6) Q Ved ikke/ikke relevant

Har du veceret afhcengig af disse indteegtskilder som forsgrgelsesgrundlag i en del af 2024?
(Du kan vaelge flere svarmuligheder samtidig.)

(1) QO Dagpenge

(2) O Supplerende dagpenge

(3) Q1 Kontanthjcelp

(4) Q Agtefcelles/partners indtcegt

(5) O Andet (angiv hvad) _

(6) QO Ingen af ovenstdende
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De nceste spargsmal handler om din tilknytning til forskellige dele af branchen.

(Hvordan du finder arbejde, og om du er knyttet til bestemte teatre eller grupper.)

Hvordan far du typisk jobs inden for det kunstneriske felt?

| meget I veesentlig I nogen I ringe Sletikke  Ved ikke/ikke
hej grad grad grad grad relevant
Jeg far arbejde gennem mit m O (20 O (3 O (4) O (6) O (6) O
netvecerk
Jeg fér arbejde ved at gé til m O 2 O 3 O (4 O (6) O (6) O
&bne castings
Jeg bliver kontaktet direkte m O (2 O 3 O (4) O (5) O 6) O
med tilbud om
anscettelse/engagement
Jeqg far arbejde ved selv at (M O (2 O 3) O (4 O (5) O (6) O

bidrage med funding

I hvilken grad er dit arbejde knyttet til én fast scene/institution?
(1) O lImeget hgjgrad

(2) Ol vcesentlig grad

(3) Olnogengrad

(4) Olringe grad

(6) O Sletikke

(6) O Ved ikke/ikke relevant

I hvilken grad er dit arbejde kendetegnet ved, at du indgér i en fast gruppe af kolleger (fx et
ensemble, et kompagni, kollektiv eller kolleger pd en bestemt kulturinstitution)?

(1) O lImeget hgjgrad

(2) Olvcesentlig grad

(3 Olnogengrad

(4) Olringe grad

(5) O Sletikke

(6) O Ved ikke/ikke relevant
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De kommende spargsmdl handler om aktiviteter som forestillinger, turné m.m.

(Vi sparger til, hvor mange produktioner du har deltaget i, deres starrelse og genre, og hvor er de blevet opfart.
Derudover sparger vi ogsd, om du har veeret pd fx residency i Danmark eller udlandet.)

Hvor mange forskellige produktioner/opscetninger deltog du i sidste ér (2024)?
(Inklusiv genopsaetninger, turné mv.)

(1) O Ingen produktioner/opscetninger

(2) O 1 produktion/opscetning

(3) O 2 produktioner/opscetninger

(4) O 3 produktioner/opscetninger

(5) QO 4 produktioner/opscetninger

(6) O 5 produktioner/opscetninger

(7) QO éeller flere produktioner/opscetninger

(8) O Ved ikke/ikke relevant

Hvilken sterrelse produktioner/opscetninger deltog du i sidste ar (2024)?
(Du kan vaelge flere svarmuligheder samtidig.)

(1) Q0 1-2 udevende kunstnere

(2) Q 3-5udevende kunstnere

(3) [ 6-10 udevende kunstnere

(4) Q 11-20 udevende kunstnere

(5) Q21 eller flere udevende kunstnere

(6) Q Ved ikke/ikke relevant



Hvilke genretyper medvirkede du i sidste ér (2024)?
(Du kan vaelge flere svarmuligheder samtidig.)
(1) QKlassisk ballet

(2) O Moderne ballet

(3) O Samtidsdans

(4) Q Street/club dance

(56) Q Performance

(6) W Teater

(7) O Musicals, operetter og lignende

(8) O Revyeroglignende

(9) Q Tv-shows og lignende

(100 Q Andet (angiv hvad)

(1) Q /ngen af ovenstdende

Hvilke genretyper medvirkede du i sidste ér (2024)?
(Du kan vaelge flere svarmuligheder samtidig.)

(1) QO Klassisk opera

(2) Q Ny opera

(3) O Operette

(4) [ Musical

(6) W Teaterkoncert

(6) Q Teater

(7) QA Klassiske koncerter
(8) 1 Rytmiske koncerter
(9) QA Andet (angiv hvad) _

(10) Q /ngen af ovenstdende

Hvilke of disse scener/institutioner optradte du pd sidste ar (2024)?

(Du kan vaelge flere svarmuligheder samtidig.)

(

—

) U Det Kongelige Teater

(2) Q Dansehallerne

(3) O Landsdelsscenerne (Aarhus Teater, Odense Teater og Aalborg Teater)
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(4) O DetKebenhavnske Teatersamarbejde (@sterbro Teater/@stre Gasveaerk, Narrebro Teater, Folketeatret og Betty

Nansen Teatret)



Hvilke af disse scener/institutioner optradte du pd sidste ar (2024)?

O Egnsteatrene (fx Aaben Dans, Holstebro Dansekompagni m.fl.)
Q De smd storbyteatre (fx Bora Bora, Sydhavn Teater, Teater Momentum m.fl.)

Q Sterre koncert- og musikhuse (fx Tivolis sale, Musikhuset Aarhus, Kulturvcerftet m.fl.)

U Mindre kulturhuse
U Festivaler
U Museer, kunsthaller mv.
U Skoler, efterskoler, hajskoler mv.
U Udenlandske scener/institutioner
QO Andre scener/institutioner (angiv hvilken type)

Q /ngen af ovenstdende

(Du kan vaelge flere svarmuligheder samtidig.)

(6)

(7)
(8)
(9)

U Det Kongelige Teater
O Det Ny Teater
U Fredericia Musicalteater

U Den Jyske Opera

O Landsdelsscenerne (Aarhus Teater, Odense Teater og Aalborg Teater)
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O Det Kebenhavnske Teatersamarbejde (Dsterbro Teater/@stre Gasveaerk, Nerrebro Teater, Folketeatret og Betty
Nansen Teatret)

Q Egnsteatrene (fx Den Ny Opera, Operaen i Midten, Opera Hedeland m.fl.)
Q De smd storbyteatre (fx Den Fynske Opera, Sort/Hvid m.fl.)

Q Sterre koncert- og musikhuse (fx Tivolis sale, Musikhuset Aarhus, Kulturveerftet m.fl.)

U4 Mindre kulturhuse

U Festivaler

U Skoler, efterskoler, hgjskoler mv.

U Udenlandske scener/institutioner

QO Andre scener/institutioner (angiv hvilken type)

Q /ngen af ovenstdende



Har du veeret pa turne i Danmark i labet af 2024?
(1) OlJa

(2) O Nej

(3) O Ved ikke/ikke relevant

Har du veceret pd turne uden for Danmark i labet af 20247?
(1) OlJa
(2) O Nej

(3) O Ved ikke/ikke relevant

Har du veeret pa residency ophold i Danmark i Igbet af 2024?
(M OlJa

(2) O Nej

(3) O Ved ikke/ikke relevant

Har du veeret pa residency ophold uden for Danmark i lebet af 2024?

(1 OlJa
(20 ONej
(3) O Ved ikke/ikke relevant

Hvor arbejder du typisk - i Danmark eller udiandet?

(1) O Jeg arbejder altovervejende i Danmark

(2) QO Jeg arbejder primcert i Danmark, i mindre omfang suppleret med udlandet
(3) O Jeg arbejder nogenlunde lige fordelt mellem Danmark og udlandet

(4) O Jeg arbejder primecert i udlandet, i mindre omfang suppleret med Danmark
(5) QO Jeg arbejder altovervejende i udlandet

(6) O Ved ikke/ikke relevant
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De kommende spargsmdal handler om vilkdrene i dit arbejdsliv i Danmark.

(Vi vil gerne vide noget om din adgang til nedvendige faciliteter og hvilke udfordringer, du eventuelt oplever.)

Hvor enig/ueniqg er du i disse udsagn om arbejdsvilkarene i Danmark?

I mit daglige arbejde har jeq...

.tilstracekkelig med lonnet tid til trcening
for at vedligeholde mit niveau

.ilstraekkelig tid i preveforlebene til at
sikre den kunstneriske kvalitet

.. tilstreekkelig adgang til
treeningsfaciliteter

.tilstracekkelig adgang til prevefaciliteter

. tilstrcekkelig adgang til scener, hvor jeg
kan vise mine forestillinger

.ilstraekkelig mulighed for at turnere
med mine forestillinger

.. tilstraekkelig mulighed for at
genopscette mine forestillinger flere
gange

...et tilstreekkeligt netvcerk af kollegaer,
der kan understgtte mig og min
kunstneriske praksis

Helt

enig

m

m

(m

m

m

m

(M

m

Delvist
enig

Hverkenenig Delvist

eller uenig uenig
3 O (4 O
3 O (4 O
3 O (4 O
3 QO (4 O
3 O (4 O
3 O (4 O
3 O (4 O
3 O (4 O

Helt
uenig

(5 O

(5) O

Ved ikke/ikke
relevant
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Vi vil gerne here, om du oplever forskel mellem at arbejde i Danmark og i udlandet.

Meget bedre
i Danmark
end i
udlandet
Hvordan oplever du m O
lznvilkdrene i Danmark
vs. i udlandet?
Hvordan oplever du m O

arbejdsvilkarene (bortset
fra lgn) i Danmark vs. i
udlandet?

Lidt bedre
i Danmark

end i
udlandet

(2)

(2)

Nogenlunde Lidt bedrei

detsamme i  udlandet
Danmark og end i

i udlandet Danmark
(3) O (49 O
(3 O (4) O

Megetbedre Ved

i udlandet
end i
Danmark

| hvilken grad oplever du nedenstdende i dit arbejde med dans/musikdramatik?

Jeg skal ofte arbejde ulgnnet (fx med
fundraising, produktionsledelse,
kunstnerisk udvikling m.m.)

Det bliver svcerere for mig at
fortscette mit kunstneriske virke i takt
med, at jeg bliver celdre

Der er hard konkurrence med andre
kunstnere om nye
anscettelser/engagementer

| meget
hoj grad

(m

o

[veesentlig I nogen
grad grad

(20 O 38) O
2 O B O
2 O 3 O

I ringe
grad

Slet
ikke

Ikke/ikke

relevant

(6 O

(6) O

Ved ikke/ikke

relevant
(6) O
(6) O
(6) O



Som noget af det sidste, vil vi gerne have din vurdering af
dansens/musikdramatikkens situation og udvikling.

(Vi vil gerne have dit perspektiv pd, hvor branchen befinder sig i dag, og hvor den er pd vej hen.)
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Hvor enig/ueniqg er du i disse udsagn om, hvad der i Danmark kendetegner dansen som

kunstomrade?

Dansen er enintegreret del af det
samlede scenekunstomrdde

Greenserne mellem dans og den
ovrige scenekunst er sé flydende, at
det ikke giver mening at skelne

Dansen ber i hgjere grad udvikle sig
selvsteendigt, pd egne preemisser,
adskilt fra den evrige scenekunst

Inden for dansens eget omrade er
ballet og den gvrige dans to adskilte
verdener

Dansen er en del af det bredere felt
for performance og billedkunst

Helt
enig

(M

(1

Delvist
enig

20 O
20 O
20 O
20 O
20 O

Hverkenenig Delvist

eller uenig uenig
38) O (4) O
(3 O (4) O
3) O (4) O
3 O (4 O
(3 O (4) O

Helt

uenig
(5) O
5 O
(58 O
(5) O
(5 O

Ved ikke/ikke
relevant

(6) O

(6) O

(6) O

(6) O

(6) O



Hvor enig/uenig er du i disse udsagn om, hvad der i Danmark kendetegner
musikdramatikken som kunstomrade?

Musikdramatikken er enintegreret del
af det samlede scenekunstomrdde

Grcenserne mellem musikdramatik og
den @vrige scenekunst er sd flydende,
at det ikke giver mening at skelne

Musikdramatikken ber i hojere grad
udvikle sig selvstcendigt, pd egne
prcemisser, adskilt fra den evrige
scenekunst

Inden for musikdramatikkens eget
omrdade er opera og den @vrige
musikdramatik to adskilte verdener

Musikdramatikken er en del af det
samlede musikomréde

Helt
enig

Delvist
enig

Hverkenenig Delvist

eller uenig uenig
3) O (4) O
(3 O (4 O
38) O (a) O
3) O (4 O
38 O (4 O

Helt
uenig

(5) O

(6) O
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Ved ikke/ikke

relevant

(6)

(6)

O



Hvordan oplever du den aktuelle udvikling inden for dansen i Danmark?

Arbejdsvilkarene for dansen
udvikler sig i disse ar...

Kunstnerisk udvikler dansen sig i
disse ar...

Dansens evne til at nd ud til et bredt
publikum udvikler sig i disse ar...

Den internationale anerkendelse af
dansk dans udvikler sig i disse ar...

Meget
positivt

Delvist
positivt

Hverken/eller

Delvist

negativt

(4 O

(4 O

(4 O

(4 O

Meget
negativt
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Ved ikke/ikke
relevant

() O

Hvordan oplever du den aktuelle udvikling inden for musikdramatikken i Danmark?

Arbejdsvilkarene for
musikdramatikken udvikler sig i
disse ar...

Kunstnerisk udvikler
musikdramatikken sig i disse ar...

Musikdramatikkens evne til at n& ud
til et bredt publikum udvikler sig i
disse ar...

Deninternationale anerkendelse af
dansk musikdramatik udvikler sig i
disse ar...

Meget
positivt

—
—_
—

Delvist
positivt

Hverken/eller

Delvist
negativt

Meget
negativt

Ved ikke/ikke
relevant
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Til allersidst vil vi gerne hare lidt mere om dit syn pa dansens/musikdramatikkens
nuvcerende og fremtidige udfordringer og styrker.

(Her far du mulighed for at uddybe det billede, du har givet i de forudgdende svar, og du har mulighed for selv at
fremhceve, hvad du mener er vigtigst.)

Vil du scette nogle ord pd, hvad du ser som dansens/musikdramatikkens primcere udfordringer
nu og de kommende ar?

Vil du scette nogle ord pd, hvad du ser som dansens/musikdramatikkens primcere styrker nu og
de kommende ar?

Denne undersggelse kortlcegger og analyserer forholdene for dans og musikdramatik i
Danmark. Afhcengigt undersagelsens resultater kan der blive behov for opfelgende studier.

Ma vi gemme dine kontaktoplysninger og henvende os igen, hvis vi far brug for din deltagelse i
et nyt spergeskema?

(Ved at klikke Ja, giver du samtykke til, at vi ma gemme dine kontaktoplysninger (navn og e-
mail) de naeste 3 Gr med henblik pd at kontakte dig ved en ny spargeskemaundersagelse af
dans/musikdramatik. Hvis du senere hen fortryder dit samtykke, kan du skrive til hpd@cc.au.dk)
(M OlJa

(20 ONej

Som opfelgning pd denne spegrgeskemaundersggelse vil vi interviewe nogle udvalgte personer
med forskellig baggrund, erfaringer og synspunkter.

Ma vi kontakte dig for en samtale, hvor vi kan here ncermere om dine erfaringer og synspunkter?
(Ved at kiikke Ja, giver du samtykke til, at vi ma kontakte dig via e-mail for at aftale et
interview. Vi kontakter dog kun et lille antal personer og det er ikke sikkert, at du bliver uavalgt.
Hvis du senere hen fortryder dit samtykke, kan du skrive til draleh@cc.au.dk)

(1 OlJa
(2) O Nej
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Tak for din interesse

Undersagelsen, som dette spargeskema indgdr i, fokuserer specifikt p& dans og musikdramatik.

Du har angivet, at din primcere beskceftigelse ikke er inden for et af disse kunstomrader. Vi har derfor ikke flere
speargsmal til dig.

Vi beklager, at du fejlagtigt er blevet kontaktet i forbindelse med denne undersagelse.

Nar du klikker pa 'Afslut' nedenfor, lukker vinduet automatisk.

Venlig hilsen
Center for Kulturevaluering, Aarhus Universitet

Tak for dit bidrag!

Center for Kulturevaluering vil nu analysere de indsamlede data fra denne spergeskemaundersagelse. Samtidig
inddrages interviews med kunstnere oq institutioner inden for dans og musikdramatik.
Undersagelsens resultater sammenfattes i en rapport, der vil blive offentliggjort sommeren 2025.

N&r rapporten offentliggeres, vil dine og de eavrige indsamlede svar fra spergeskemaundersagelsen her blive
afrapporteret i aggregeret og anonymiseret form.

Har du spergsmadl til datahdndtering eller til undersagelsen i @vrigt, er du velkommen til at kontakte centerleder
Hans-Peter Degn p& mail-adressen hpd@cc.au.dk.

Nar du klikker pa 'Afslut' nedenfor, lukker vinduet automatisk og din besvarelse er fuldfert.

Tak for dit bidrag!

Venlig hilsen
Center for Kulturevaluering, Aarhus Universitet
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BILAG 4: ESTIMEREDE
POPULATIONSST@ORRELSER
INDEN FOR DANS OG MUSIKDRAMATIK

CKEs undersagelse af scenekunstomrddet scetter fokus pd forholdene for kunstnere inden for dans og musikdramatik
i Danmark. Ud over den geografiske afgreensning er denne population af kunstnere ogs& afgreenset ved kun at
omfatte dem, der pd tidspunktet for undersegelsen arbejder professionelt med ballet, samtidsdans og street/club
dance eller opera, musical og musikteater/teaterkoncerter.

| praksis er populationen og dens tilherende subpopulationer (grupperne af kunstnere inden for forskellige former for
dans og musikdramatik) dog vanskelig at afgreense helt preecist, blandt andet pga. et ufuldsteendigt datagrundlag
og overblik over kunstnerne. Hertil kommer, at selve afgreensningen af populationen i nogen grad er uklar, s& ogsd
af den grund kan man vanskeligt give et prececist tal for populationens sterrelse. Hvorndr er man reelt en 'aktiv,
professionel kunstner’ inden for de undersegte omrdder af dans og musikdramatik? CKEs undersegelse af omrdderne
viser bl.a., atdet ersvecert at opnd fuldtidsarbejde gennem hele &retinden for dans og musikdramatik. Dermed er det
i nogen grad ogsd optil kunstnernes egen selvopfattelse, omde erat betragte som (deltids -)professionelle kunstnere
inden for dans og musikdramatik, eller om de egentlig mest er noget andet.

Disse forskellige udfordringer gor det vanskeligt prcecist at estimere antallet af kunstnere inden for dans og musik -
dramatik. Derfor har CKE i tillceq til undersegelsen af de to kunstomrdder udarbejdet dette bilag med henblik pd, s&
vidt muligt, at give et tentativt estimat pd populationernes sterrelse inden for hvert af de to omrader.

Tilgeengeligt vidensgrundlag

CKEs spergeskemaundersggelse blandt koreografiske og musikdramatiske kunstnere ergennemfart som en tilstroebt
populationsundersegelse. Det indebcerer, at der ikke er udtrukket en stikpreve (en delmeengde af populationen),
men at man derimod har strcebt efter at nd ud til alle kunstnere i populationen. Dette er sket ved at anvende
forskellige kontaktkanaler; dels medlemsliste over organisering i relevant fagforening, hvorfra CKE har kunnet f&
kontaktinformationer p& medlemmer inden for dans og musikdramatik, og dels ved at indhente kontaktinformationer
direkte fra kunsterne selv gennem opslag pd diverse fora pd sociale medier, i nyhedsbreve, pd opslagstavie mv. (se
0gsd Bilag 3). Dermed udger spergeskemaundersagelsen - og rekrutteringen hertil - et vigtigt bidrag til at skabe et
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overblikoverden samlede population, som viblandt andet vil treekke pd inedenstdende. Men samtidig star det ogsd
klart, at den ikke dcekker samtlige individer i populationen, trods den tilstrcebte populationsundersggelse.

Der eksisterer ikke en komplet oversigt over populationen og dens medlemmer. Hverken hos de to kunstomréders
egne organisationer (arbejdsgiver-, arbejdstager- eller andre interesseorganisationer) eller hos myndighederne
(Kulturstyrelsen, Danmarks Statistik eller andre). Det er imidlertid dbenlyst, at det, trods de ca. 300 respondenter, der
har svaret pd spergeskemaundersagelsen, ikke fuldt ud er lykkedes at favne samtlige kunstnere i populationen. Det
ses bl.a. ved, at nogle af de kunstnere, deri ferste omgang har responderet pd de forskellige opslag oqg tilkendegivet
deres relevans for undersagelsen og dens population, i anden omgang alligevel ikke har svaret pd det udsendte
spergeskema.?’ Men det folger ogs& af, at man nedvendigvis m& antage, at ikke samtlige koreografiske og
musikdramatiske kunstnere har kunnet indfanges via medlemsliste og opslag pd sociale medier, nyhedsbreve osv.
Udfordringen er, at man vanskeligt kan sige, hvor mange kunstnere fra populationen, der enten slet ikke har set
opslagene ellerikke har reageret pd dem og indsendt kontaktinformation og ej heller fremgdr af medlemslisten over
fagforeningsorganiserede kunstnere.

Det er imidlertid et vcesentligt aspekt for til fulde at forstd forholdene for dans og musikdramatik, at man -
tilncermelsesvist - ved, hvor stor populationen er; alts& hvor mange aktivt udevende, professionelle koreografiske og
musikdramatiske kunstnere, der findes i Danmark. | det felgende vil CKE derfor give vores bedste bud pd& dette. Det
vil vi gere med afscet i en kombination af svarprocenterne ved vores egen spergeskemaundersggelse, resultater og
estimater fra en tidligere undersagelse af omrddet for dans, dokumenter vedr. etablering af en statsanerkendt
musicaluddannelse, tilgeengelige befolknings- og kunstnerstatistikker mv. Men da der, som ncevnt, ikke eksisterer
fyldestgerende, relevante opgerelser over kunstnerne, og da definitionen/afgrcensningen af populationen ikke kan
afgeres helt preecist, s& vil vores bud alene vcere at betragte som et uprcecist skan behceftet med vaesentlig
usikkerhed og estimeret p& baggrund af en racekke antagelser.

Det tilgcengelige vidensgrundlag for at estimere populationens starrelse varierer fra gruppe til gruppe blandt de
koreografiske og musikdramatiske kunstnere. | det falgende behandles hver gruppe derfor for sig.

Badllet

Denne subpopulation er den, hvor der foreligger det mest prcecise vidensgrundlag for at kunne estimere gruppens
samlede storrelse.

Det Kongelige Teater er den klart sterste arbejdsplads blandt balletdansere i Danmark. Balletforeningen oplyser, at
teatret har cirka 85 balletdansere samt et mindre antal balletlcerere. | alt 27 personer har responderet pd vores fysiske
opslag pa tavler pd Det Kongelige Teater og afgivet kontaktinformationer. 15 af disse har efterfelgende gennemfert
eller delvist besvaret spergeskemaet.

Fra de gennemfarte interviews ved vi, at nogle pensionerede balletdansere fra Det Kongelige Teater fortscetteri det
frie felt. Herudover er der aktive balletdansere, der fx arbejder i Tivoli. Dog er nogle af disse internationale dansere,
der kun kortvarigt arbejder i Danmark og derfor ligger i grédzonen for populationens afgreensning.

Vi vil derfor vurdere, at omfanget af balletdansere uden for Det Kongelige Teater eromtrent halvt sé stort som antallet
af dansere pd Det Kongelige Teater. Dette svarer ogsd til fordelingen af de balletdansere, der har besvaret
sporgeskemaet: 15 ud af i alt 23 balletdansere, der helt eller delvist har besvaret spegrgeskemaundersagelsen, er
rekrutteret direkte pd Det Kongelige Teater, mens 7 er rekrutteret via deres medlemskab af Dansk Skuespillerforbund,
og 1 errekrutteret via opslag pd sociale medier.

7t undersggelsesrapportens Bilag 3 har i alt 221 kunstnere selv identificeret sig som relevante respondenter og skrevet sig op til at deltage i
undersggelsen i forbindelse med annonceringen pd diverse fora. Men 'kun’ omkring tre fierdedele endte med at deltage i spergeskema-
undersegelsen; 66% med fulde besvarelser og 6% med delvise besvarelser af spergeskemaet. 28% af de kunstnere, der indledningsvist selv har
identificeret sig som relevante medlemmer af populationen, endte sdledes med ikke at indgd i spergeskemaundersagelsen.
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Vores antagelse er dermed, at der pd Det Kongelige Teater er omkring 90 balletdansere, inklusive enkelte
balletlcerere, der falder inden for undersegelsens afgrcensede population af aktive, professionelle kunstnere.
Samtidig antager vi, at disse udger omkring 2/3 af det samlede antal balletdansere i Danmark. P& den baggrund
bliver den samlede vurdering af denne subpopulations sterrelse, at der er et sted mellem 120 og 150 balletdansere
i Danmark.

Samtidsdans og street/club dance

Kunstnerne inden for de moderne dansegenrer (samtidsdans og street/club dance) er ikke - som balletdanserne -
centreret omkring nogle ganske f& scener. Faktisk er de for de flestes vedkommende slet ikke tilknyttet én fast scene,
pd samme mdde som mange af balletdanserne er fastansatte pd Det Kongelige Teater. Mange agerer endda som
en del af det frie felt. Dertil kommer et antal internationale kunstnere, der har en delvis tilknytning til Danmark, og som
derfor potentielt ogsd tilharer den population, vi forseger at estimere. Dermed er det vaesentligt mere vanskeligt at
skabe et klart overblik over antallet af kunstnere inden for disse to subpopulationer, end det var for balletdanserne.

Med afscet i Karen Vedels undersagelse?® fra 2000 har Dansk Skuespillerforbund i 2013 (Manster: s. 4) estimeret, at
omkring 52% af danserne i Danmark var organiserede i fagforening.

Arnholdt & Navrbjerg skriver i 2021%°, at organisationsgraden hos de traditionelle, overenskomstbcerende
fagforeninger i perioden 2000-2018 er faldet fra 69,1% til 53,2%, det vil sige med 23%. Ifelge Danmarks Statistik har
fagforeningerne under FH i perioden 2018-2024 nogenlunde fastholdt et samlet medlemstal p& godt og vel T mio.
medlemmer®. Men i samme periode er arbejdsstyrken vokset med knap 300.000%!, hvormed organisationsgraden i
perioden er faldet med ca. 13%. Hvis vi tager afscet i Arnholdt & Navrbjergs tal for perioden2000-2018 og tallene fra
Danmarks Statistik for perioden 2018-2024 svarer det i alt til en nedgang i organisationsgraden blandt de
traditionelle, overenskomstbcerende fagforeninger p& 33%%.

Hvis vi lcegger Vedels estimat til grund om, at 52% af danserne i 2000 var organiserede, og hvis vi antager at
organisationsgraden er aftaget med en tredjedel siden da, s& svarer det til, at der inden for dansen i dag kan
forventes en organisationsgrad hos den traditionelle fagforening (DSF) p& ca. 35%32,

| forbindelse med CKEs undersegelse har vimodtaget oplysning omii alt 118 koreografiske kunstnere organiseret hos
DSF, hvoraf dog ikke alle har svaret. Blandt de indhentede besvarelser fra DSF -organiserede koreografiske kunstnere
er 15% balletdansere, mens 85% arbejder inden for de moderne dansegenrer. P& den baggrund antager vi, at 85%
af de 118 koreografiske kunstnere organiseret hos DSF arbejder inden for moderne dans, svarende til 100 personer.

Hvis organisationsgraden blandt danserne i 2024 er ca. 35%, jf. ovenfor, vil der sdledes vcere i alt omkring 285
koreografiske kunstnere i Danmark, der arbejder inden for samtidsdans og street/club dance.

| denne opgarelse indgdr en raekke antagelser, hvoraf de vigtigste er: At Mansters (baseret pd Vedel) estimat af
dansernes organisationsgrad i 2000 er korrekt, at den generelle udvikling blandt de traditionelle, overenskomst -

28 \edel, Karen (2001): Dokument om dans - den ferste danseredegerelse. Idcertsforsk, Teaterrédet, Dansk Skuespillerforbund, 3DK, De Frie Koreografer
og Dansens Hus.

% Amholtz, J., & Navrbjerg, S. E. (2021). Lenmodtageres faglige organisering 2000-2018 (184 udg.). FAOS, Sociologisk Institut, Kebenhavns Universitet
% Danmarks Statistik, tabel LONMED2
®1 Danmarks Statistik, tabel LBESK32

®2 Hvis man blot fremskriver Amholdt & Navrbjergs resultater, s& udviklingen for 2000-2018 overfares til perioden 2018-2024, vil det svare til en
nedgang i organisationsgraden pd knap 31%.

3 Serman pa arbejdsmarkedet bredt, er der jf. de ncevnte tabeller fra Danmarks statistik i 2024 (2. kvartal) 3,03 mio. lenmodta gere og 1,05 mia
organiserede under FH, hvilket ogs& svarer til 35%. Vores estimat for organisationsgraden inden for dansen svarer derfor - mdske tilfceldigt - til
organisationsgraden generelt.
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bcerende fagforeningers organisationsgrad kan overferes til dansens omrade, og at Dansk Skuespillerforbund kan
betragtes somdéntraditionelle fagforening inden for dansen pd linje med andre fagforeninger og deres organisations-
grad inden for andre brancher.

Et alternativt bud pd& antallet af koreografiske kunstnere inden for de moderne dansegenrer tager afscet i vores
nogenlunde ’solide’ bud pd antallet af balletdansere i Danmark, derlyder p& 120-150. | sé fald har vi i spergeskema-
undersggelsen opndet svar fra ca. hver sjette balletdanser.

Vedel angiver (2000: Bilag 2), at hun opndr en lavere svarprocent blandt balletdansere end de avrige dansere. Dette
stemmer overensmed CKEs oplevelse. Dette kan skyldes to ting: Delslavere svarvillighed hos balletdanserne, dels at
vores arbejde med at nd ud til skaren af koreografiske kunstnere i Danmark via diverse nyhedsbreve, mail -lister og
fora pd sociale medier antageligt i hejere grad er ndet frem til kunsterne inden for de moderne dansegenrer end
balletdanserne. Hertil kommer, at vi ikke har fadet kontaktoplysninger via balletdansernes egen faglige organisation,
hvorimod vi har det for kunstnere inden for de moderne danseformer.

Et last estimat kan lyde pd, at voresindsats for at nd ud til de forskellige grupper af koreografiske kunstnere samlet er
resultereti, at vores kontaktrate (andelen af dansere inden for de moderne genrer, vores rekruttering er ndet ud til) er
omkring 1,5-2 gange sd hejsom inden for balletten. | s& fald bliver antagelsen, at mens vihar opndet svar fra - ansldet
- 17% af balletdanserne i Danmark, har vi faet svar fra cirka 30% af kunstnerne inden for de moderne dansegenrer. |
vores spgrgeskemaundersagelse har vi fdet svar fra 78 kunstnere inden for samtidsdans og 10 inden for street/club
dance. Safremt disse udger 30% af den samlede population, vil den i alt bestd af cirka 260 kunstnere inden for
samtidsdans og cirka 33 inden for street/club dance, i alt knap 300 koreografiske kunstnere inden for de moderne
dansegenrer.

P& baggrund af disse forskellige tilgange til at estimere den samlede population bliver vores sammenfattende bud,
at der i Danmark er omkring 260-330 koreografiske kunstnere inden for samtidsdans og street/club dance. Heraf
estimerer vi, at omkring 230-300 personer arbejder inden for samtidsdans, mens omkring 25-35 personer arbejder
scenekunstnerisk inden for street/club dance.

Dansen, samlet set

Vores estimat ovenfor lyder pd, at der i Danmark arbejder ca. 120-150 inden for klassisk dans og ca. 260-330 inden
for moderne dans; i alt ca. 380-480 koreografiske kunstnere pd tvcers af dansegenrerne. Da Karen Vedel udsendte
sin spergeskemaundersegelse i 2000, estimerede hun den samlede population til at veere 398 personer. Vi har ikke
grund til at antage, at det samlede antal af koreografiske kunstnere skulle vcere lavere i dag end i 2000, heller ikke
selvom branchen i mellemtiden har haft nogle udfordrende &r med COVID-19-nedlukninger mv., der kan have
tvunget nogle kunstnere til karriereskifte. Men selvom Vedels estimat bygger pd et solidt arbejde, sé& er de ansldede

¥ Dette estimat bygger pd en praemis om, at de to subpopul ationer, samtidsdanserne og street/club dance, har ageret relativt ens ift. at deltage
i CKEs spergeskemaundersggelse. Det har de nceppe, for som vores undersagelse viser, er street/club miljget udsprunget af helt andre miljeer og
er langt mindre etableret som kunstgenre end samtidsdansen, der gennem mange ar har haft en statsanerkendt uddannelse og en
institutionsstruktur. Det er derfor vores overbevisning, at der findes en kerne af street/club-dansere, der primcert arbejder kunstnerisk, og som
samtidig arbejder aktivt for at fa street/club dance anerkendt kunstnerisk og kulturpolitisk. Denne kerne har haft et stort @nske om at bidrage fil
undersggelsen og dermed synliggere genren. Samtidig er det ogsd vores formodning, at der er en gruppe street/club -dansere, der primeett
arbejder uden for det scenekunstneriske milj@ og som ikke har haft interesse i at bidrage til analysen. Disse to scerlige kendetegn for kunsteme
inden for street/club dance traekker i hver sin retning, og p& den baggrund veelger vi at anskue denne gruppe kunstnere pd linje med gruppen af
samtidsdansere.
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398 kunstnere i 2000 dog stadig et estimat.®® Vores estimat for antallet af kunstnere i dag ligger saledes inden for
-5%/+20% af Vedels estimat for antallet i 2000.

Opera

Ifelge Scenekunstarkivets opgerelse har i alt 270 forskellige personer optrddt i operaopscetninger i Danmark i lebet
af sceson 2022/23 og 2023/24. | denne opgerelse indgdr dog ikke to ret vaesentlige scener; Den Ny Opera og Opera
Hedeland. N&r Scenekunstarkivets data suppleres med en manuel gennemgang af disse to sceners program for de
ncevnte scesoner, resulterer deti i alt 308 forskellige personer, der har optradt i operaopscetninger i lebet af de to
scesoner. Nogle af disse har antageligt veeret udenlandske kunstnere pd relativt kort visit i Danmark, som derfor ikke
indgdr i den population, vi her forsager at estimere. Da det nok primecert er i udvalgte hovedroller, der anvendes
udenlandske gcestekunstnere, antager vi, at kun omkring 5-10% af personerne falder uden for vores mdlgruppe. | s&
fald er deri alt omkring 275-295 herboende personer, der har optrddt i operaroller de sidste to scesoner.

Hertil kommer de to operakor pd med hhv. 40 personer pd Det Kongelige Teater og ca. 20 personer p& Den Jyske
Operaq, i alt ca. 60 personer.

Til sammen giver det i alt ca. 350 personer. Dette tal inkluderer ikke de personer, der indgdr i frie grupper, hvis
forestillingerikke er indrapporteret til scenekunstarkivet, eller som (de sidste to saesoner) kun har arbejdsopgaver, der
falder uden for de anvendte opgerelser - fx med koncertformater, undervisning etc. Sidstncevnte md vi dog antage
kun gcelder for en lille del af operasangerne, mdske 5-10% eller omkring 25 personer. Det bygger vi pd, at
spergeskemaundersagelsen viser, at fx undervisning fylder relativt lidt blandt operasangerne ift. de ovrige
kunstnergrupper - og endda slet ikke indgdr i arbejdet hos hver tredje operasanger. Hvad angdr omfanget af
operasangere i frie grupper vil vi antage, bl.a. med afscet i Udviklingsplatformens undersegelse af feltet, at det ligger
p& omkring 25 personer®. Samlet summerer disse opgerelser og antagelser tilomkring 400 operasangere i Danmark.
Loegger vi hertil en margen pd +/- 10%, giver det 360-440 operasangere.

En alternativ tilgang tager afscet i spergeskemaundersegelsens succes med atnd i kontakt med - og fé svar fra- hele
populationen. Ud over at kunne traekke pd fagforeningsmedlemsskab og opslag i mere generelle fora pd sociale
medier har vi bl.a. haft et opslag pd OPSANGs side pd Facebook. Dermed er det vurderingen, at CKEs evne til at nd
ud til operasangerne har veceret relativt stcerk - vaesentligt stcerkere end blandt balletdanserne, og nok ncesten lige
s& staerk som blandt kunsterne inden for de moderne dansegenrer.

| alt 108 operasangere har helt eller delvist besvaret CKEs spergeskemaundersegelse. Hvis man antager, at
speorgeskemaundersagelsen er blevet besvaret af 25-30% af den samlede population - altsd i underkanten af den
vurderede svarprocent blandt kunstnere inden for moderne dans, men vcesentligt over svarprocenten for
balletdanserne -sd felger det heraf, at den samlede population af operasangere vil vaere omkring 360-430.

P& baggrund af disse to forskellige tilgange til at estimere den samlede population bliver vores sammenfattende
bud, at deri Danmark er omkring 360-440 operasangere.

% pa det tidspunkt var en meget stor del af det moderme dansemilje organiseret omkring Dansens Hus og Danseveerket, og det var ( bl.a. fordi
undersggelsen blev lavet fer de nugceldende GDPR-regler) muligt at distribuere direkte via deres medlemslister.

% | UPs kortlaegning af det frie felt angiver 10% af de 250 respondenter, at de primeert arbejder inden for musikdramatik. Det inkluderer ogsa andre
genrer end opera. Til gengceld er der givet frie scenekunstnere, der ikke indgdr i kortlaegningen, ligesom der kan veere musikdramatiske kunstnere
i det frie felt, der indgdr i grupper eller ensembler, og som derfor ikke er selvproducerende.
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Musical

Musicaluddannelsen pd& Musicalakademiet, senere Den Danske Scenekunstskole, spiller en central rolle i udviklingen
af nye kunstnere inden for musicalgenren. Derfor er et muligt afscet for at estimere omfanget af musicalperformere
at se pd antallet af personer, der ved indgangen til 2025 er blevet feerdiguddannede herfra.

P& de ferste ti drgange, fra 2000-2009, blev der, s& vidt vi kan afdcekke, optaget omkring 15 elever arligt pd
musicaluddannelsen, ialt ca. 150 elever.” Siden2010 lader dertil at vcere optaget ca. 8 elever arligt. | sé& fald er der
i lobet af de 12 ar fra 2010 til 2021% optaget i alt ca. 100 elever. Med afscet i disse tal er der optaget i alt ca. 250
elever pd de drgange, der indtil nu har forladt musicaluddannelsen.

Potentielt kunne der dermed i dag veere 250 kunstnere, der arbejder med musical, og som er uddannede fra
musicaluddannelsen. Da de ferste elever pd uddannelsen blev optaget for 25 ar siden, antager vi, at de endnu ikke
har forladt arbejdsmarkedet. Men 250 optagne elever over drene betyder ikke nedvendigvis 250 arbejdstagere i
dag. Antageligt har enkelte af de optagne eleverend ikke fuldfert uddannelsen. En vaesentligt sterre andel har efter
endt uddannelse forgceves forsegt at f& fodfceste inden for branchen. Det er vanskeligt at gcette pd, hvor stor en
andel af de optagne elever pd musicaluddannelsen der undervejs er faldet fra og har fundet andre karriereveje,
men viantager, at den liggeromkring en tredjedel. I s& fald arbejder ca. 60-70% af de gennem &rene optagne elever
i dag med musical, hvilket vil svare til et sted mellem 150 og 175 personer.

CKEs undersagelse af branchen indikerer, at 54% af musicalperformerne har taget deres uddannelse pd
Musicalakademiet/Den Danske Scenekunstskole. Sammenholdt med antallet af personer fra musicaluddannelsen,
vi antager arbejdermed musical i dag (ca. 150-175), betyderdet, at den samlede population af musical performere
er et sted mellem 275 og 325 personer.

lgen er en alternativ tilgang at tage afscet i spergeskemaundersagelsens succes med atnd ikontakt med -og f& svar
fra - hele populationen. Ovenfor har vi estimeret, at spergeskemaundersagelsen har opndet svar fra ca. 17% af den
samlede population af balletdansere, ca. 30% af den samlede population af kunstnere inden for de moderne
dansegenrer, og ca. 25-30% blandt operasangerne. Det er vores vurdering, at de forskellige kommunikations- og
rekrutteringskanaler anvendt i undersegelsen har vceret bedre ift. at opnd kontakt med musicalperformerne end
balletdanserne, ikke mindst fordi vi har haft DSFs medlemislister. Vi vurderer samtidig, at vi ikke har vceret helt lige s&
gode til at opnd kontakt med musicalperformerne som med de moderne dansere, og i underkanten af succesraten
blandt operasangerne. Det bygger vi bl.a. pd, at vi ikke har haft samme type malrettede nyhedsbreve og Facebook-
fora til rddighed, og at vi ikke har set samme fagpolitiske engagement, som hos bdde de moderne dansere og
operasangerne.

Med afscet i disse antagelser om undersagelsens succesrate ift. at opnd kontakt med musicalperformerne relativt til
balletdanserne, kunsterne inden for de moderne dansegenrer samt operasangerne, mda vi i sa fald regne med, at
sporgeskemaundersagelsen er ndet ud til et sted mellem 20% og 27% af den samlede population of
musicalperformere. Der er i undersegelsen indhentet svar fra 69 musicalperformere. Hvis svarprocenten antages at
veere 20%, svarer det til, at den samlede population er knap 350 personer. Hvis svarprocenten antages atveere 27%,
svarer det til, at den samlede population er godt og vel 250 personer.

% Som led i statsanerkendelsen af musicaluddannelsen i Fredericia blev der dels lavet en faglig vurdering af EVA - Danmarks Evalueringsinstitut og
dels en af Kulturministeriet initieret rapport om uddannelsesbehovet for en musicaluddannelse. Danmarks Evalueringsinstitut ( 2009): Ny statsig
musicaluddannelse. https.//eva.dk/Media/638409140191521742/Ny%20statslig%20musicaluddannelse.pdf. Kulturministeriet (2006): Rapport
om uddannelsesbehov p&d musicalomradet. https.//www ft.dk/samling/20051/almdel/KUU/bilag/151/276620.pdf.

% Da uddannelsen er 3-&rig, indgar kun elever til og med optaget i 2021, idet vi er interesserede i den maengde af musicalperformere, der har
taget uddannelsen og nu potentielt er en del af arbejdsmarkedet for musical.


https://eva.dk/Media/638409140191521742/Ny%20statslig%20musicaluddannelse.pdf
https://www.ft.dk/samling/20051/almdel/KUU/bilag/151/276620.pdf
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P& baggrund af disse forskellige tilgange til at estimere den samlede population bliver vores sammenfattende bud,
at deri Danmark eromkring 250-350 musicalperformere. Denne population bestdr af de performere, der enten i kraft
af deres uddannelse eller i kraft af en specialisering forstdr sig selv som musicalperformere. Vi ved, bdde fra
interviewundersggelsen og fra aktuelle musicalopscetninger, at der ogsd er skuespiluddannede performere, der
medvirker i musical, fx fordi de er fastansat pd etteater, der indimellem scetter forestillinger op inden for denne genre.
Disse skuespillere er, hvis de er medlem af Dansk Skuespillerforbund, med sterst sandsynlighed registreret som
skuespillere og ikke som musicalperformere, ligesom deres primcere faglige identitet vil vaere som skuespiller. Derfor
er musicalperformerpopulationen ogsd mindre klart afgreenset end de ovenncevnte subpopulationer.

Musikteater og teaterkoncerter

For gruppen af kunstnere inden for musikteater og teaterkoncerter finder vi lignende udfordringer med at afgrcense
populationen. | forhold til musicals er problematikken imidlertid yderligere forstcerket. | overensstemmelse med
undersegelsesrapportens analytiske pointerom, at musik indgdr i en raekke meget forskelligartede scenekunstformer
og produceres bredti scenekunstfeltet, sa ser vigruppen af scenekunstnere inden for musikteater og teaterkoncerter
som meget sveer at afgreense. Der indgdr typisk en rcekke sével skuespillere som musikere i bdde musikteater og
teaterkoncerteruden at de udelukkende - og knap nok primeert - optrceder inden for disse genrer. Ligeledes findes
der ikke en formel uddannelse inden for hverken teaterkoncerter eller musikteater. Derfor har viheller ikke et bud pd
sterrelsen af denne subpopulation.

Detindebcerer 0gsd, at vi ikke kan give et samlet bud pd antallet af musikdramatiske kunstnere, men md ngjes med
at give estimater for opera og musical.
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BILAG 5: TILBUDSGRUNDLAG FOR DEN
UDFORTE UNDERSOGELSE

P& oplceqg fra Augustinus Fonden afgav Center for Kulturevaluering ved Aarhus Universitet i sensommeren 2024 et
tilbud pd& "undersagelse af dans og musikdramatik som kunstomrader i Danmark”. Formdalet med undersegelsen lad pd
"at skabe en dyberegdende forstdelse af [dans og musikdramatiks] vilkar som frie felter i dansk scenekunst”.

| Augustinus Fondens oplceq til undersegelsen blev der lagt vaegt pd belysning af felgende temaer:

1. Kort gennemgang af det samlede scenekunstomrdde for at danne grundlag for at vurdere proportionerne
mellem de forskellige scenekunstomrdader. Dette med henblik pd at klarificere hvordan dans og musikdramatik
indgdr i det samlede scenekunstomrdde.

2. Generel preesentation af rammer og strukturer (talentveje, scener, stettemulighedermv.) for de to kunstomréder;
dans og musikdramatik.

3. Beskrivelse af hvad der kendetegner de to omrader kunstnerisk, og hvilke udviklinger der ses. | forlcengelse
heraf en beskrivelse af hvert omrddes status, styrker og udfordringer, og i den forbindelse ogsd analyser af
de to omraders kendetegn og vilkdr, herunder:

o Produktion og afscetning.
Hvor mange forestillinger, p& hvilke scener, for hvor stort publikum, geografisk udbredelse. Med fokus
pd den aktuelle situation, men samtidig inddragelse af de seneste 10 ars udvikling.
o @konomi.
Hvad stettes af hvem (teatre, fonde inkl. Statens Kunstfond)? Hvor store er de to brancher skonomisk?
o  Produktionsforhold og rammer.
Hvad kendetager de to omrdders produktionsforhold?

o Udovende.
Hvor mange udevende omfatter de to omrdder? Hvad kendetegner de udevende og hvordan

oplever de deres arbejdsforhold?

P& den baggrund blev det aftalt at gennemfere en undersagelse bestdende af:

o Deskresearchmed henblik pé& at kortlcegge strukturer, rammer, produktioner og akterer inden for de to omréder
samt deres placering i det samlede scenekunstomrade
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¢ Interviews med relevante aktarer (kunstnere, institutionsledere og bevillingsgivere) med henblik p& at belyse
den aktuelle status pd omradet, herunder styrker og udfordringer, samt give indblik i de kunstneriske
udviklingstendenser. Desuden skulle interviewene give viden om forholdet mellem stattegivere, institutioner
og frie kunstnere, herunder give kendskab til rammebetingelser, produktionsvilkdr og kunstnerisk status,
scerligt fra de frie kunstneres perspektiv

e Spergeskemaundersagelser blandt dansere og musikdramatikere med henblik p& at afdcekke de udevende
kunstneres oplevelse af produktionsvilkdr, arbejdsvilkar, udviklingstendenser pd omradet, forbindelsenmellem
det frie felt, institutioner og bevillingsgivere samt kunstomrdadets styrker og udfordringer

Undersagelsen er blevet tilrettelagt - og undervejs justeret - samt afrapporteret i dialog mellem Augustinus Fonden
og Center for Kulturevaluering. Dette er samtidig sket i dialog med undersagelsens falgegruppe med reprcesentanter
fra Dansk Skuespillerforbund, Dansk Artist Forbund, Dansk Scenekunst og Statens Kunstfond. Undervejs er
undersegelsen blevet justeret og udvidet blandt andet med henblik p& bedst muligt at inkludere alle relevante
kunstnere og avrige akterer (ved at gennemfare dataindsamlingen pd bdde dansk og engelsk samt udvide antallet
af interviews blandt kunstnere, institutionsledere og bevillingsgivere).

Derudover var det en del af aftalegrundlaget, at undersegelsen skulle foretages som en ekstern, forskningsbaseret
og uafhceengig undersegelse, hvor "Center for Kulturevaluering treeffer de endelige beslutninger i forhold til bade
undersggelsens design, gennemfarelse og konklusioner (..) med henblik p& at sikre de foretagne analysers kvalitet
og integritet-oginden for de aftalte rammer foropgavelasningen”. |den forbindelse blev det ogsd aftalt, at rapporten
inden offentliggerelse skulle fagfcellebedemmes gennem eksternt peer review. Dette er sket i overensstemmelse
med Aarhus Universitets retningslinjer herfor.

Med afscet i ovenstdende er undersegelsen blevet finansieret af Augustinus Fonden.



