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MARGARET RASPÉ: 
„AUTOMATIK“,  
Haus am Waldsee,  
Berlin, bis 29. Mai

tägliche, weiblich konnotierte 
Handlungen, zum Beispiel 
abwaschen, vornahm: banal, 
realistisch und gerade dadurch 
provokant. In der Installation 
„Kondensation“ (1984/2023) 
treibt sie das weiter: In vier 
Holzgerüsten steht je ein 
blauer Wasserkessel auf einer 
Kochplatte. Das Wasser wird 
so lange erhitzt, bis Dampf 
pfeifend aus dem Kessel ent-
weicht. Dieser trifft dann auf 
hinter den Holzgerüsten auf-

gespannte Tücher, auf denen 
Farbpigmente aufgetragen  
sind – prompt zerfließt die 
Farbe, und der Wasserdampf 
beginnt ein Bild zu malen. 

Dampf lässt Raspé auch  
in ihren ökologisch engagier-
ten Arbeiten ab. So in ihrer 
beklemmenden Performance 
„Wasser ist nicht mehr Was-
ser“, 1990, in der sie, wie Fotos 
zeigen, in einen Fluss nahe 
einer polnischen Lackfabrik 
steigt. Das Wasser ist dort so 

stark verschmutzt, das sich ihr 
Hemd dunkel, fast schon male-
risch, einfärbt. Bemerkens-
wert, dass selbst ihre Berliner 
Fluxus-Zeitgenossen in den 
1970er-Jahren Raspé künst-
lerisch nicht ernst nahmen.

„Wabenvideo 1“, 1991

Margaret Raspé gehört zu  
den Künstlerinnen, die lange  
nicht die Aufmerksamkeit 
bekommen haben, die ihnen 
zusteht. Unter dem Radar des 
etablierten Kunstbetriebs also 
hat die in Berlin lebende Raspé 
seit den frühen 1970er-Jahren 
ihre zunächst feministische, spä-
ter auch ökologisch engagierte 
Kunstarbeit vorangetrieben. 
Diese spannende künstlerische 
Entwicklung ist jetzt im Berliner 
Haus am Waldsee nachzuver-
folgen, dessen neue Direktorin 
Anna Gritz die erste Raspé-Re-
trospektive mit dem Titel „Auto-
matik“ organisiert hat.

In die Kunstgeschichte 
hätte zum Beispiel Raspés 1971 
begonnene Werkgruppe kurzer 
Super-8-Filme aufgenommen 
werden müssen, die wohl  
erstmals in der Kunst mit einem 
sogenannten Kamerahelm ge-
dreht wurden. So konnte sich 
Raspé selbst filmen, wie sie all-

ELKE  
BUHR

YAEL BARTANA: „REHEARSAL FOR REDEMPTION“, 
Wannsee Contemporary, Berlin, bis 22. April

Wannsee ist einer der idyllischsten Stadtteile Berlins – und der Ort, wo die Nazis 
den Tod von Millionen Juden beschlossen. Diesen Geistern zu begegnen, hat 
sich der israelische Kurator Avi Feldman vorgenommen. In seiner 2021 gegründe-
ten Galerie Wannsee Contemporary organisiert er eine einjährige Ausstellungs-
reihe zum 80. Jahrestag der Wannseekonferenz – und kann mit der Auftaktaus-
stellung von Yael Bartana gleich einen ersten Höhepunkt zeigen. In den extra 
für die Schau entstandenen Filmen der Schau „Rehearsal for Redemption“ lässt 
die israelische Künstlerin junge Frauen in ätherischen weißen Kleidern in einer 
Lichtung am See erscheinen. Ihre Tänze sind von dem expressionistischen Cho-
reografen Rudolf von Laban inspiriert, der in den 1920er- bis 1930er-Jahren ganz 

in der Nähe wirkte. So wie die Reformästhetik der Vorkriegszeit zwischen Moderne und Totalitarismus changierte, so wechselt auch 
der Tanz der Frauen in den eindrücklichen Schwarz-Weiß-Videos zwischen Anmut und tierischer Ekstase. Im Hintergrund wartet ein 
Raumschiff an der Stelle des Messias – und Bartana stellt die Frage, welche Zukünfte aus dieser Vergangenheit erwachsen können.

In Wannsee beschwört Yael  
BARTANA die Geister des Ortes

In Berlin 
lässt  
MARGARET  
RASPÉ 
Dampf ab

„Gravity (III)“, 2023
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Margaret Raspé: Automatik
Haus am Waldsee, Berlin, 3 February to 29 May

The Haus am Waldsee occupies a unique place in 
Berlin’s crowded art scene. Located on the city’s 
outskirts in a tranquil district surrounded by lakes, 
the Haus was originally built in the ‘English style’  
for a Jewish merchant in the 1920s. During the Second 
World War it was occupied in turn by a high-ranking 
Nazi civil servant and by Russian soldiers, before its 
reappropriation in 1946 by artists who reclaimed the 
building as Berlin’s first contemporary art gallery.  
The gallery has o�en seemed caught in a split identity 
in the decades since, torn between the peaceful con-
servatism of its surroundings and by its curation, 
which taps into innovative currents in contemporary 
art practice.

‘Automatik’ is the first comprehensive retrospective 
dedicated to Margaret Raspé, a prolific but largely 
overlooked German artist with a wide-ranging prac-
tice encompassing film, drawings, texts and installa-
tions. Spanning five decades, the exhibition reveals  
a restless trailblazer who has consistently explored 
prescient themes around gender, labour, technology 
and ecology with wit and vision, while also positioning 
Raspé as a hyperlocal artist with international signifi-
cance. Although born in Breslau, Raspé has lived in 
walking distance of the gallery for most of her life. 
This serendipitous proximity has allowed the artist, 
now aged 90 and unable to travel, to be actively 
involved in the shaping of the retrospective, supervis-
ing the construction of key installations specially 
recreated for the exhibition.

‘Automatik’ builds on a spirit of playful provocation, 
establishing a cross-generational conversation about 
gendered labour, the artist as carer and femininity  
as performance, consciously playing on the gallery’s 
residential history, filling this quasi-domestic space 
with work that troubles ideas of family and home. The 
first piece we encounter is Video Honey, 1990/2023, an 
installation consisting of four television sets suspended 
by wires from the ceiling, their screens covered with 
honeycomb. An indistinct buzz of sound emerges from 
the sets which drip honey as they rotate, gradually 
forming sticky pools on the floor. The nearby Television 
Breakfast, 1994/2023, ri�s on a similar visual theme, 
presenting a pristine white tableclothed table set for 
four, each place filled by a chunky television covered, 
again, in honeycomb. Seen side-by-side, these two 
sister installations o�er sticky and surreal reflections 
on consumerism, the nuclear family and human/insect 
ecologies, introducing an artist equipped with both  
a sense of humour and an uncanny prescience.

The adulterated screens of these installations 
gesture towards one of Raspé’s abiding themes: the 
meeting point between organic matter and technology. 
This idea is also encapsulated powerfully in Raspé’s 
best-known pieces, her ‘camera helmet’ films. In the 
early 1970s, Raspé welded a Super 8 camera to a hard 
hat, fashioning a kind of prototypical GoPro that the 
artist then used to film herself making art and per-
forming domestic tasks from a first-person perspec-
tive. Transformed into a cyborg – a Frautomat – Raspé 
made films that slyly reflected on the double shi�, 
casting herself as a robotic multitasker (housewife, 
artist, worker) nimbly undertaking chores with  
her hands while simultaneously producing art  
with her head.

applied arts sought to revolutionise how we might live; 
the work’s strength is the relative humbleness with 
which Chaimowicz stitches anecdotal art histories, 
memory and simple decoration into a kind of gesum-
kunstwerk. Through staging his private, domestic life 
into a tableau more commonly found in a design 
museum (in which one might contemplate the various 
fabrics and furniture), we encounter Chaimowicz’s 
ephemera as uncanny totems, slowly unpicking remem-
bered strands of his practice. A set of deliberately 
stagey photographs of a couple reading are glued  
to the back of Chaimowicz’s reconstructed front room, 
as if to underline a sense of the artifice of memory, and 
how other lives and imaginations might join or disrupt 
our own. 

Chaimowicz once stated that ‘we should resist the 
tyranny of linear time for one which is much more 
elusive, labyrinthian, gracious and once understood, 
perhaps even kindly’. This characteristic slipperiness  
in Chaimowicz’s work is further fashioned in the 
contradictory, if o�en unlikeable character of Madame 
Bovary, who becomes a central figure in the final 
gallery. Initially, Chaimowicz was planning to recreate 
Bovary’s bedroom until he decided upon presenting his 
correspondence with the exhibition’s curator Zoe Gray. 
The 20 or so letters were sent to Gray every two weeks 
during lockdown (Dear Zoe, 2020–23) and are arranged 
here around pastel-hued columns. Overlaid with 
Chaimowicz’s distinctive, cursive drawing style and 
collages culled from glamorous photoshoots, each letter 
o�ers speculative views on Emma’s life (Chaimowicz 
occasionally signs o� as her). The uncompromising 
sober modernism of Gustave Flaubert’s late 19th- 
century novel of detached objectivity and pervasive 
irony is seamlessly adapted by Chaimowicz, who 
inhabits the character during the limited freedoms of 
the pandemic. Whether one sympathises with Bovary’s 
capriciousness or not, the letters see ‘Emma’ consigned 
to the seeming trivialities of her life and the pursuit  
of pleasures outside her control. The collages present 
the ideals of heterosexual, romantic love as a seemingly 
mysterious ornament to be longingly stared at;  
a concoction that brings to mind the woozy fictions  
of Karen Kilimnik. 

Flaubert, in a letter to a friend during the writing  
of Madame Bovary, observed that ‘a blow lasts a minute 
but is anticipated for months’. Likewise, Chaimowicz 
seems to enjoy the decadent fatalism these pastels, 
pinks and swirls distractingly embellish and only 
partly mask. His is a practice that relays the porousness 
of lived experience peeled in bric-a-brac and the surpris-
ing sense of no longer being at the party.

Chris McCormack is associate editor at Art Monthly. 

Marc Camille Chaimowicz, Celebration? Realife,  
1972/2023, installation view

Art Monthly | 4/2023 | S. 30f. | Rachel Pronger
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Margaret Raspé, Ecce Homo – Modulazioni,  
1994/2023, installation view

but this time through a gentler, sun-dappled lens.  
A�er the fury of what’s come before, here we see  
a more tender side to Raspé – the Frautomat becomes, 
briefly, flesh and blood once more.

Rachel Pronger is a writer and curator based  
in Berlin.

Gordon Matta-Clark  
& Pope.L: Impossible Failures
52 Walker, New York, 3 February to 1 April 

Cut outs, cutaways and cavities form the base units  
of a lingua franca shared between Gordon Matta-Clark 
(1943–1978) and Pope.L (b1955) in this shrewdly paired 
exhibition. Three of Matta-Clark’s films from the mid 
1970s are projected onto the walls of an unusually 
high-ceilinged gallery, while clusters of a few dozen 
drawings by the two artists are hung around the 
perimeter none much bigger than A4. Pope.L has 
supplied the room with its imposing centrepiece: 
Vigilance a.k.a Dust Room, 2023, a life-sized, portal-like 
cabin surrounded by whirring commercial fans and 
multicoloured tangles of extension cords. These dispa-
rate parts are made resonant through the two artists’ 
common concern for the ‘built environment’ – and the 
unruly implications that might dwell in its defacement.

Matta-Clark’s 18-minute, 16mm film Conical 
Intersect, 1975, documents (but does not simply record) 
the artist’s project for the 1975 Paris Biennial. His 
gambit is to drill a hole into the flanks of two 17th- 
century buildings that were soon to be demolished  
to make way for the Centre Georges Pompidou. Matta-
Clark gamely satirises the logic of cultural redevelop-
ment by literalising it: filmed at street-level from 
outside, the work opens with the thumps of a sledge-
hammer against the building’s exterior. From inside, 
streaks of light eagerly stream in, breaking through the 
layers of fortification. A�er more sawing, hammering 
and clobbering, the inside grows increasingly porous  
to the outside. The conical intersect – a massive, ragged 
peep-hole – opens the building’s organs up to passing 
pedestrians, the camera gazing out at Parisian roo�ops 
set against a blue swatch of sky. 

Matta-Clark, who trained as an architect, in part 
cemented himself as a fixture of the 1970s SoHo scene 
in New York by doing lo� renovations; he revelled in 
reversing the temporal conventions of architectural 
planning. The cutaway diagram or blueprint does not 
act as a necessary precedent for construction, but 
rather as its conclusion. Another film in the exhibition, 
Bingo X Ninths, 1974, puts this tactic on crisp display. 
Here, the artist has stripped away everything but the 
core of an abandoned cookie-cutter home in Niagara 
Falls, leaving a single scrap of the facade gripping  
the building’s interior. The e�ect is at once cutesy and 
clinical – a demolition-edition doll’s house. The Wall, 
1976/2007, brought Matta-Clark to West Germany for 
the exhibition ‘SoHo in Berlin’ at Akademie der Kunst, 
in which he originally wanted to blow up a part of  
the Berlin Wall. A�er being dissuaded by friends, he 
decided to plaster a section of it with advertisements 
and graffiti, a work that further underscores his 
obsession with the bifurcation of concealment and 
disclosure.

Pope.L pays homage to Matta-Clark’s toolkit of 
deconstructive techniques by cutting two holes into  

‘Automatik’s mesmeric centrepiece is a display that 
brings together several of the camera-helmet films, 
which are projected simultaneously as a multi-channel 
installation. Viewed side by side, the films merge into  
a blur of hectic activity as disembodied hands under-
take monotonous tasks, mixing up batter in Bake Bake, 
Cake, 1972, or whipping cream in The Sadist Beats  
the Unquestionably Innocent, 1974. As the latter title 
suggests, these films o�en expose the violence that 
underpins repetitive domestic actions, problematising 
the image of the placid hausfrau. In Schweineschnitzel, 
1971, Raspé violently pummels meat, while Oh Death, 
How Nourishing You Are, 1972, unflinchingly captures 
the slaughter of a chicken. Like the camera helmet, 
these works are simple but e�ective, capturing with 
stark efficiency the inherent strangeness of our daily 
lives and exposing the sinister gendered robotics  
of domestic labour.

To cast Raspé as simply an angry art-world outsider 
or a marginalised eccentric, however, would be to  
miss the more nuanced story suggested here. Exhibits 
include photographs of Raspé’s Zehlendorf kitchen 
which, a�er her divorce in the late 1960s, became  
an impromptu salon for visiting Fluxus and Vienna 
Actionist artists. A poster from an early 1970s film 
festival lists Raspé alongside well-known names such 
as Malcolm Le Grice and Stan Brakhage, suggesting  
an artist well connected, at least for a period, to the 
international avant-garde. A room devoted to docu-
mentation of Raspé’s performances (including striking 
images of the environmental protest piece Water is  
No Longer Water, 1990, for which Raspé immersed 
herself in a toxic Polish river) show an artist continu-
ing to push herself physically and creatively well  
into the later stages of her career.

Raspé’s well-justified rage – at gender expectations, 
at pollution, at the dehumanising creep of technology 
– clearly drove her prodigious output but again, despite 
the apparent simplicity of much of her work, the artist 
continually resists oversimplification. Just when you 
think you have a handle on Raspé, she knocks you 
sideways with something new. Ethereal installation 
Ecce Homo – Modulazion, 1994/2023, for instance,  
is a strikingly zen, almost cute confection featuring 
wisps of raw wool wrapped around speakers emitting  
a soundtrack of tinkling bells. The film Female Ritual, 
1973, depicts Raspé’s young daughters grooming 
themselves in a playful drag of adult womanhood, 
o�ering a warmer more personal take on ideas of 
performed femininity than the brutal camera-helmet 
works. In another short, Self Portrait and Vice Versa, 
1979, Raspé shoots her naked body from two angles, 
o�ering another examination of female subjectivity  
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BERLIN BERLIN

It’s a brief walk from the house where 
Margaret Raspé (*1933) has lived and 
worked since the 1970s, through a 
bourgeois neighborhood of single-fam-
ily residences and domestic pressures, 
to Berlin’s Haus am Waldsee. There, the 

retrospective, “Automatik,” spells out a 
practice intended to transcend the 
repetitive tasks of her Alltag (daily rou-
tine) as a housewife and mother.

At the outset of her artistic 
career, Raspé, already a single mother 
of three, developed her so-called “cam-
era helmet,” or a hardhat equipped with 

housework hands-free. She whips 
cream into butter in Der Sadist schlägt 
das eindeutig Unschuldige (The Sadist 
Beats the Clearly Innocent, 1971), 
breaks an egg for a cake in Backe backe, 
Kuchen (Bake, Bake, Cake, 1973), and 
does the dishes in Alle Tage wieder – let 
them swing! (Every Day Again – Let 
Them Swing!, 1974), unseen through-
out, yet imminently present. Every 
movement, every view is her own, con-
veying a self-possessed focus that 

space of artistic agency.
Long before terms like invisible 

labor, care, and the Anthropocene entered 
a wider parlance, Raspé’s work was compli-
cating modern oppositions between nature 
and technology. In a chance encounter with 
a local beekeeper, for instance, she observed 
the likeness of the grids of honeycombs to 
television pixels, which she merged in two 
sets of work, Videomiel/Videohonig (Video 
Honey, 1990–2023) and Fernsehfrühstück 
(TV Breakfast, 1994–2023), mounting 

Every Day 
the Everyday
MARGARET RASPÉ
“AUTOMATIK”
HAUS AM WALDSEE
3 MAR – 29 MAY 2023

honeycombs on small, mobile monitors. 
The volume of televisions, turned on and 
respectively suspended from the ceiling and 
arranged as a foursome on a tabletop, is 
kept low, echoing the visual distortions as a 
unparsable hum. 

In a conversation with the exhibi-
tion’s curator, Anna Gritz, Raspé is sharp, 
funny, and, in spite of – or perhaps owing 
to – her advanced years, tirelessly angry. 

a housewife. I read art books while the 

children slept, but couldn’t even think 
about making art. My life was restricted, I 

rage.” It echoes the “cold fury” in which 
Mierle Laderman Ukeles wrote her Mani-
festo for Maintenance Art (1969), which 
demands that the feminine labor of 
upkeep be set on equal footing with the 
masculine “pure individual creation” of 
the avant-garde, or the escalating frustra-
tion with which Martha Rosler ticks off an 
alphabet of kitchen implements in the 
video performance Semiotics of the 
Kitchen (1975). 

If life as a homemaker is a cause for 
indignation, death as a place of refuge also 
plays a prominent role in the depiction of 
domestic life in other work of that period. 
The title character in Chantal Akerman’s 
Jeanne Dielman, 23, quai du Commerce, 
1080 Bruxelles (1975), a Belgian widow 
and at-home sex worker, tries to control 
herself and her existence through the 
exhausting programming of her daily 
chores, only to stab one of her male clients 

Raspé’s own hands makes an appearance 
in the video Oh Tod, wie nahrhaft bist du 

(Oh Death, How Nourishing You Are, 
1973), which depicts the slaughter of a 
chicken. “Whether you cut a salad or a 
piece of meat, you end something,” Raspé 

death. Making a schnitzel is death in a pan.” 
While Raspé herself was never 

an outspoken member of the feminist 
art movement, her works form a conti-
nuity with practices from that climate. 
Along with reclaiming her Alltag’s end-
less, automatist chores, her work cham-
pions a silent opposition, manifest 
throughout the exhibition as a low 
hum, to the conventions of both femi-
ninity and art-making. “Automatik” 
underscores that it is the constant men-
tal and physical availability expected to 
motherhood that is seemingly incom-
patible with a career as an artist, which 
demands its own immediate and tire-
less readiness, be it to one’s work, one’s 
patrons, or one’s muse – only to subvert 
the distinction. Motherhood, of course, 
is not the problem; the obstacle, rather, 
is the old-fashioned, patriarchal, roman-
tic fantasy of the artist as a genius unen-
cumbered by social mores and obliga-
tions to others, the conservatively 
coded family foremost among them.

Raspé’s poem “Unterbrechungen” 
(Interruptions, 1982), makes the tensions 
of lived time almost somatically palpable: 
A day passes as a list of endless tasks, its 
author running up and down the stairs, 
opening and closing doors, until, at nine 
o’clock in the evening, her husband comes 
home to ask: “What did you actually do all 
day?” The poem recalls Anna Swir’s 
“Maternity,” written for her daughter that 
same year, about the Polish poet’s refusal 
to die in becoming a mother:

 “You are not going to defeat me,” 
I say.
 “I won’t be an egg which you 
would crack
in a hurry for the world,
 a footbridge that you would 
take on the way to your life.
I will defend myself.” 
Mirthe BerentsenFernsehfrühstück, 1994/2023 Margaret Raspé with camera helmet, ca. 1974

View of “Automatik,” Haus am Waldsee, 2023
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domestic life in other work of that period. 
The title character in Chantal Akerman’s 
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1080 Bruxelles (1975), a Belgian widow 
and at-home sex worker, tries to control 
herself and her existence through the 
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(Oh Death, How Nourishing You Are, 
1973), which depicts the slaughter of a 
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piece of meat, you end something,” Raspé 
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While Raspé herself was never 

an outspoken member of the feminist 
art movement, her works form a conti-
nuity with practices from that climate. 
Along with reclaiming her Alltag’s end-
less, automatist chores, her work cham-
pions a silent opposition, manifest 
throughout the exhibition as a low 
hum, to the conventions of both femi-
ninity and art-making. “Automatik” 
underscores that it is the constant men-
tal and physical availability expected to 
motherhood that is seemingly incom-
patible with a career as an artist, which 
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less readiness, be it to one’s work, one’s 
patrons, or one’s muse – only to subvert 
the distinction. Motherhood, of course, 
is not the problem; the obstacle, rather, 
is the old-fashioned, patriarchal, roman-
tic fantasy of the artist as a genius unen-
cumbered by social mores and obliga-
tions to others, the conservatively 
coded family foremost among them.

Raspé’s poem “Unterbrechungen” 
(Interruptions, 1982), makes the tensions 
of lived time almost somatically palpable: 
A day passes as a list of endless tasks, its 
author running up and down the stairs, 
opening and closing doors, until, at nine 
o’clock in the evening, her husband comes 
home to ask: “What did you actually do all 
day?” The poem recalls Anna Swir’s 
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to die in becoming a mother:

 “You are not going to defeat me,” 
I say.
 “I won’t be an egg which you 
would crack
in a hurry for the world,
 a footbridge that you would 
take on the way to your life.
I will defend myself.” 
Mirthe BerentsenFernsehfrühstück, 1994/2023 Margaret Raspé with camera helmet, ca. 1974

View of “Automatik,” Haus am Waldsee, 2023
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Kultur in Berlin

D ie Hände spülen Ge-
schirr, panieren ein
Schnitzel, schlagen
Sahne mit dem Mixer.
Es sind die Hände von

Margaret Raspé, die in der ersten
Hälfte der 70er banale Hausfrauen-
tätigkeiten auf Super-8 filmte. Die
ruckhaften Bewegungen gehen auf
den Kamerahelm zurück, den sie
bei der Selbstbeobachtung trug. 

Alles andere als Haushalts-Tuto-
rials sind im Haus am Waldsee zu
sehen. An Titeln wie „Der Sadist
schlägt das eindeutig Unschuldige“
(für den Schlagsahnefilm) wird das
ebenso deutlich wie an Filmschnit-
ten auf ein lebendes Schwein oder
eine von der Künstlerin persönlich
vorgenommene Hühnerschlach-
tung. Das Huhn musste in ihrem
Garten im Rhumeweg in Berlin-
Zehlendorf dran glauben. 

„Ich habe das Huhn geschlach-
tet weil es eine notwendige Erfah-
rung war. Ich esse das Tier, dann
muss ich es auch umbringen“, sagt
Raspé am Telefon. „Man muss die
Dinge selber machen. Beim Filmen
ist es dasselbe. Es musste exakt mei-
ne Perspektive sein, aus dem richti-
gen Augenwinkel, jede Verschie-
bung hätte falsch gewirkt. Deshalb
der Kamerahelm. Und natürlich
wackelt die Kamera!“

„Ich hätte die Schau auch in New
York gemacht“, sagt Waldsee-Di-
rektorin Anna Gritz, „aber es hat
großen Reiz, eine radikal lokale Po-
sition vor Ort zu zeigen – die wirk-
lich von globaler Relevanz ist“. In

London hatte Gritz vor Jahren Fil-
me der heute 89-jährigen Raspé ge-
sehen. In Berlin ist die Künstlerin,
die weiterhin am Rhumeweg lebt,
nahezu unbekannt. Was sich jetzt
ändert. Aus ihrer ersten umfassen-
den Retrospektive spricht unbändi-
ge Experimentierlust, Willenskraft
und ästhetische Konsequenz.

Inspiration Wiener Aktionismus
Der Titel „Automatik“ trifft ins
Herz der Super-8-Filme. Raspé, die
als Ehefrau und Mutter Ende der
50er ihr Studium an der Hochschu-
le der Bildenden Künste aufgibt,
kehrt in den 70ern zur Kunst zurück
– in der Küche. Sie befestigt die Ka-
mera an einem Bauhelm, analysiert
und transformiert damit ihren
stumpfen Alltag. Macht sich ihre
automatisierten Bewegungen be-
wusst. Verankert ihr Tun zugleich
in weiteren Zusammenhängen. 

Als „Frautomat“ markiert sie
starre Geschlechterrollen. Und
deutet bereits ökologische Frage-
stellungen an: Das geschlachtete
Huhn wird zwar gerupft und aus-
genommen, aber nach einem fil-
mischen Schnitt wird ein Gefrier-
hähnchen aus der Folie gezogen,
ein wässriges Industrieprodukt. 

Als geschiedene Frau und allein-
erziehende Mutter hat Raspé we-
nig Geld, vermietet Zimmer.
Künstler wie Günter Brus, der drei
Jahre dort wohnt, bringen andere
Kunstschaffende an den Rhume-
weg. Ein Ort des künstlerischen
Dialogs entsteht, mit Figuren aus

dem Umfeld des Wiener Aktionis-
mus – Brus, Hermann Nitsch oder
Oswald Wiener, dessen Automa-
tentheorie Raspé prägt – und spä-
ter aus der Berliner Fluxus-Szene:
Joan Jonas oder Emmett Williams. 

Ihr Hausmutter-Image wird
Raspé trotzdem kaum los, auch im
Freundeskreis wird sie als Künstle-
rin nicht ernst genommen. Ab 1985
gestaltet sie Ausstellungen in ihrem
Garten – als es noch ungewohnt
war, „Natur“ in die Kunst zu holen. 

Viele Werke am Waldsee sind mit
Archivmaterial neu produziert, wie
etwa eine „Videohonig“-Installati-
on, bei der fünf Röhrenfernseher
von der Decke baumeln. Leise und
vielstimmig summt ein TV-Pro-
gramm, die Bildschirme sind von
Bienenwaben verdeckt; der er-
wärmte Honig hinterlässt mit der
Zeit Tropfmuster auf den Boden. 

Dass „Automatik“ auch Risiko-
bereitschaft heißen kann, hat sie
1990 in einem verschmutzten
Fluss in Polen gezeigt. Bei ihrer
Aktion „Wasser ist nicht mehr
Wasser“ schwamm sie mit einem
weißen Hemd bekleidet in der
Giftbrühe und sang. Ihre Stimme
brach, mit Mühe entstieg sie dem
Fluss, das Hemd dunkel gefärbt.
Fotos der Aktion liegen in den Vi-
trinen der Retrospektive. 

Mit Margaret Raspé ist eine fas-
zinierende Künstlerin zu entde-
cken, die sich selbst, soziale Muster
wie auch unser problematisches
Verhältnis zur Umwelt unermüd-
lich auf den Prüfstand gestellt hat.

Margaret Raspés Installation „Fernsehfrühstück“ von 1994/2023 ist in der Ausstellung im Haus am Waldsee zu sehen. 

Von Jens Hinrichsen

Kinder, Küche, Kunst Margaret
Raspé wird endlich entdeckt

Zur Ausstellung

�„Margaret Raspé.
Automatik“, bis 29.
Mai, Haus am Wald-
see, geöffnet Diens-
tag bis Sonntag
11–18 Uhr

�Eintritt: 8/5 €. Neu:
Ohne Ermäßigungs-
nachweis kann bei
Zahl, was du
kannst ein Betrag
zwischen 0 und 8 €
gewählt werden.

�Katalog im Verlag
der Buchhandlung
Walther und Franz
König

Margaret Raspés Erfin-
dung: der Kamerahelm.
Damit filmte die allein-
erziehende Mutter in
ihrer Küche. ©
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Athen, hieß es früher, sei die Wiege
der abendländischen Zivilisation.
Gerade die Bewohner des Nordens
pflegten eine schwärmerische Be-
ziehung zu den Hellenen. Als Grie-
chenland sich vom Osmanischen
Reich befreit hatte und einen König
benötigte, boten sich die Wittelsba-
cher an, und der jüngere Sohn Kö-
nig Ludwigs I. bestieg als Otto I. den
neugeschaffenen Thron. Nun
musste ein Königspalast her, den
gab es in Athen – im Jahr 1832 ein we-
nig attraktives Provinzstädtchen –
allerdings nicht. 

So kam es, dass die beiden bedeu-
tendsten deutschen Baumeister ih-
rer Zeit, Leo von Klenze aus Mün-
chen und Karl Friedrich Schinkel
aus Berlin, Entwürfe für einen Kö-
nigspalast einreichten. Weder der
eine noch der andere wurde auch
nur begonnen. Blickt man im heuti-
gen Athen durch eine der Straßen-
schluchten auf die Säulen des Par-
thenon, des Haupttempels auf der
Akropolis, mag man sich nicht vor-
stellen, dass Schinkel dort allen
Ernstes den Königssitz unterbrin-
gen wollte. Der Parthenon wäre so
eine Art Vorbau vor dem eigentli-
chen Palast geworden. 

Schinkel war nie in Athen. Und
die Palast-Idee, zu Schinkels Eh-
renrettung sei’s gesagt, stammte
nicht von ihm, sondern vom preu-
ßischen Kronprinzen, als späterer
König Friedrich Wilhelm IV. der
„Romantiker auf dem Thron“ ge-
nannt. Als königlich-preußischer
Beamter konnte sich Schinkel den
Forderungen seines Fürsten nicht
entziehen. Dabei begann mit der
Unabhängigkeit Griechenlands
die archäologische Erforschung
der Akropolis, mit der der Gedan-
ke einer baulichen Überformung
alsbald obsolet wurde. Zum Glück.
So uferlos Athen seither auch ge-
wachsen ist, die Akropolis blieb
unberührt. Und das Sehnsuchts-
ziel derer, denen Griechenland
mehr und anderes bedeutet als
bloß Sonne und Meer. 

Und wer aus Berlin hierher
kommt, ist erleichtert, in den zu-
letzt immer stärker entflammten
Streit um die Rückgabe der Parthe-
non-Friese und -Figuren nicht ein-
bezogen zu sein. In diesem Fall
sind die Berliner Museen einmal
nicht betroffen. Und wenn sich die
Tempelsäulen gegen den Abend-
himmel abzeichnen, kann man
Schinkel nachsehen, dass er sich
an den Palastentwurf wagte, ohne
die Akropolis je gesehen zu haben.
Er trug Griechenland in sich.

Königlicher Traumpalast

Wenn Schinkel
in Athen gebaut

hätte
KOMMENTAR

Bernhard Schulz begibt sich in
Athen auf die Spuren des Architek-
ten, der dort nie war.
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Raspé in den Sammlungen und 
Standardwerken dazu, etwa in 
„Feministische Avantgarde“ 
der Kunsthistorikerin Gabriele 
Schor und der Wiener Samm-
lung Verbund, nicht auf – völlig 
zu Unrecht. „Oh Tod, wie nahr-
haft bist du“ ist eine Schlüssel-
arbeit der feministischen Kunst 
dieser Zeit. Das Tiefkühlhuhn 
steht, Pars pro Toto, für die in-
dustrielle Fertigung von Lebens-

M
argaret Raspé 
presst das 
Huhn auf ein 
weißes Tuch 
im Gras, stellt 
sich mit den Fü-

ßen von hinten auf dessen Flü-
gel und schneidet ihm den Kopf 
ab. Das Tuch färbt sich rot. Wir 
sehen die Hände der Künstlerin 
in Aktion: Sie filmt die Schlach-
tung mit einer Super-8-Kamera, 
die sie auf einen Baustellenhelm 
montiert hat. Ihr Blick wechselt 
zwischen dem zuckenden Hüh-
nerkörper und dem abgetrenn-
ten Kopf hin und her. Noch ei-
nige Male geht der Schnabel 
auf und zu. Dann rupft sie das 
Huhn und weidet es aus. Har-
ter Schnitt: Jetzt hält Raspé ein 
Tiefkühlhuhn Marke Wiesenhof 
in die Kamera, befreit es aus sei-
ner Plastikhülle, reibt es mit Salz 
und Paprika ein und schiebt es 
in den Ofen.

„Oh Tod, wie nahrhaft bist 
du“ entsteht Anfang der 1970er 
Jahre zusammen mit weiteren 
Helmkamerafilmen. Die meis-
ten davon zeigen Raspé, also ihre 
Hände, bei der Hausarbeit: beim 
Abwaschen, Kuchenbacken, 
Schnitzelschlagen. Zusammen 
mit weiteren Arbeiten sind sie 
nun in ihrer ersten Werkschau 
überhaupt zu sehen. Und die ist 
längst überfällig – Raspé wird in 
diesem Jahr 90. Anna Gritz, seit 
Mitte letzten Jahres Direktorin 
des Hauses am Waldsee, hat sie 
für das kleine, aber beachtens-
werte Berliner Kunsthaus kura-
tiert. Auf Raspés Arbeit war sie 
zum ersten Mal in London auf-
merksam geworden. Dort und 
auch in New York sei Raspé im 
Kontext des Experimentalfilms 
enthusiastisch aufgenommen 
worden, sagt Gritz. In Deutsch-
land hingegen geriet ihr Werk in 
Vergessenheit, bis jetzt.

Ende der 1950er Jahre hatte 
Raspé Kunst in München und 
Berlin studiert. Dann heiratete 
sie, bekam drei Töchter. Es ver-
gingen mehr als zehn Jahre, 
bis sie in der Küche ihrer Villa 
im Berliner Bezirk Zehlendorf 
unweit des Hauses am Wald-
see zu filmen begann und da-
mit ihre künstlerische Tätig-
keit aufnahm. Nach der Tren-
nung von ihrem Mann behielt 
sie die Villa, lebte dort mit ih-
ren drei Töchtern. Bald öffnete 
sie es für Künstler:innen, ver-
mietete Zimmer, um ihre wirt-
schaftliche Situation zu verbes-
sern, machte Ausstellungen 
im Garten, hielt einen Salon in 
der Küche ab. In dieser kochte 
sie für die Wiener Aktionisten, 
die regelmäßig zu Gast waren, 
und für Fluxuskünstler:innen, 
die durch Stipendien des DAAD 
nach Deutschland kamen. „Von 
all diesen Strömungen finden 
sich Spuren in Raspés Werk“, 
sagt Gritz. Monatelang saßen 
die Kuratorin und ihr Team 
fast wöchentlich in dieser Kü-
che und führten Gespräche mit 
Raspé, um die Ausstellung vor-
zubereiten.

„Oh Tod, wie nahrhaft bist du“ 
markiert einen Wendepunkt im 
Leben Raspés. „Als ich das Huhn 
tötete, habe ich auch eine Vor-
stellung von mir selbst getö-
tet: Du blödes Huhn. Nie mehr 
werde ich ein Huhn sein! Ich 
habe ihm den Kopf abgeschnit-
ten, weil Frauen ja nicht selber 
denken sollten“, sagte Raspé ein-
mal in einem Interview. Als Frau 
in einem männlich dominierten 
Milieu blieb ihre künstlerische 
Tätigkeit so brotlos wie die Re-
produktionsarbeit, die sie als 
Hausfrau und Mutter leistete. 
In einer Vitrine mit Dokumen-
ten aus Raspés Archiv ist ein 
maschinengeschriebener, mit 
handschriftlichen Notizen ver-
sehener Text ausgestellt. Darü-

„Nie mehr werde ich  
 ein Huhn sein!“

kultur
„Oh Tod, wie 

nahrhaft bist 
du“, 1972–73, 
von Margaret 

Raspé. 
Courtesy die 

Künstlerin und 
Deutsche 

Kinemathek, 
Berlin    

Foto: Elisabeth 
Niggemeyer

Hausfrau sei sie im automati-
schen Funktionieren einge-
sperrt gewesen, zitiert Gritz aus 
einem Gespräch. Raspé experi-
mentierte auch mit der automa-
tischen Kunstproduktion, wie 
man sie aus dem Surrealismus 
kennt. Für „Die Selbstbewegun-
gen des Frautomaten“ filmte sie 
sich 1977 mit der Helmkamera 
beim Zeichnen, das sie stun-
denlang praktizierte, auch un-
ter dem Einfluss von Alkohol 
oder Marihuana, um zu unter-
schiedlichen Ergebnissen zu 
kommen. In schnell ausgeführ-
ten Bewegungen mit schwarzem 
Stift auf weißem Papier entstan-
den mal abstrakte Kringelwol-
ken, mal eine aus einer einzigen 
Linie gezeichnete Hand. In den 
1980er Jahren filmte sie sich mit 
ihrer Helmkamera beim Malen 
mit den Grundfarben Blau, Rot 
und Gelb. Die Be tra che r:in nen 
folgen dem Pinselkopf beim Ein-
tauchen in die Farbtöpfe und 
beim mal hektischen, mal ru-
higen Auftragen der Farben auf 
eine große Leinwand.

Selbst wer zu den wenigen ge-
hört, die Raspés Helmfilme ken-
nen, dürfte in der Ausstellung 
überrascht werden. Sie schuf In-
stallationen, Performances, ex-
perimentierte mit Klang und Fo-
tografie. Darüber hinaus schrieb 
sie Texte und eine Reihe konkre-
ter Gedichte. Ihr Mann taucht als 
G. in einem davon auf. Darin be-
schreibt sie ihren Tag als Haus-
frau und Mutter: Kinder wecken, 
Frühstück machen, Kinder zur 
Schule bringen, wieder abholen, 
kochen und so weiter. Den Text 
hat sie auf einem weiteren Blatt 
auf ein Gedicht in Versform re-
duziert, in dem neben Uhrzeiten 
fast nur noch und immer wie-
der „Treppe rauf, Treppe run-
ter“ steht, bis abends. Darun-
ter der Satz: „G. fragt: was hast 
du den ganzen Tag getan?“ Poe-
tisch muten auch Raspés Helm-
filme an. Im Abwasch machte 
sie „Sekundenskulpturen“ aus, 
wie sie es nannte, zufällig auf-
getürmte Tassen und Teller im 
schimmernden Wasser, die sie 
auch fotografisch festhielt.

Raspé nahm viele der The-
men vorweg, die heute in der 
zeitgenössischen Kunst virulent 
sind, etwa Spiritualität, Heilung 
oder Umweltverschmutzung. 
1990 stieg sie im weißen Kittel 
in den völlig von Industrieabfäl-
len verseuchten Fluss Bzura in 
der Nähe der polnischen Stadt 

Łódź, wo sie an einem Kunstpro-
jekt teilnahm. Im eisigen Was-
ser sang sie Obertöne – eine Me-
thode, bei der man den Körper 
zum Schwingen bringt –, bis ihre 
Stimme versagte. Als sie wieder 
aus dem Wasser stieg, war der 
Kittel von schwarzen Flecken 
übersät.

Die Performance ist in der 
Ausstellung in Form einer groß-
formatigen Fotodokumentation 
präsent. Gritz und ihr Team ha-
ben aber auch Installationen aus 
den 1990er Jahren aufwendig re-
konstruiert, etwa Arrangements 
aus klobigen kleinen Fernseh-
geräten, an deren Bildschir-
men angetrocknete Bienenwa-
ben angebracht sind, durch die 
das Flackern der Bilder und Ge-
räusche dringen. Auf einem run-
den Tisch mit weißem Tischtuch 
platziert, umgeben von leeren 
Stühlen, bilden sie die Instal-
lation „Fernsehfrühstück“. Die 
Waben stehen nicht nur für Na-
tur, sondern lassen sich auch als 
Chiffre für Arbeit lesen.

Nachdem Gritz und ihr Team 
Raspés Œuvre nun erstmals um-
fassend aufgearbeitet haben, 
bleibt die Frage, wie es damit 
weitergeht. Zwar solle die Aus-
stellung Raspés Arbeiten zual-
lererst einer neuen Generation 
von Künst le r:in nen und Interes-
sierten zugänglich machen, sagt 
Gritz, aber es sei eben auch zu 
überlegen, in welche Samm-
lung die rekonstruierten Werke 
gehörten. Noch ist Gelegenheit, 
diese Gespräche direkt mit Mar-
garet Raspé zu führen.

Margaret Raspé: „Automatik“. 
Haus am Waldsee, bis 29. Mai. 
Zur Ausstellung erscheint ein 
Katalog im Verlag der Buch-
handlung Walther und Franz 
König.

mitteln und verweist so auch auf 
die Zusammenhänge von Lohn-
arbeit und Reproduktionsarbeit, 
wozu die Philosophin Silvia Fe-
derici ab den 1970er Jahren the-
oretisierte. Damals hatte Fede-
rici gerade auch die Kampagne 
„Lohn für Hausarbeit“ mit ini-
tiiert.

Mit ihren Helmfilmen erkun-
det Raspé vor allem die Automa-
tismen im Feld der Arbeit. Als 

Von Sabine Weier

Frautomat, konkrete Gedichte 
und andere Küchenpoesien: 
Die feministische Künstlerin 
Margaret Raspé ist in 
Vergessenheit geraten.  
Jetzt gilt ihr eine Berliner 
Ausstellung

Was haben Weberknechte, 
Wechselkröten und Insekten-
puppen gemein? Sie alle haben 
eigene Wege, sich vor den 
Gefahren der Außenwelt zu 
schützen. Ana Marwan nimmt 
diese Fähigkeit in ihren Wer-
ken auf, überträgt sie auf ihre 
ProtagonistInnen und zeigt 
auf, dass zum Menschsein 
manchmal auch ein Einreißen 
der Schutzpanzer gehört.

berichtigung

Sekundenskulptur während der Hausarbeit: Filmstill aus „Alle Tage 
wieder – let them swing!“, 1974, von Margaret Raspé. Courtesy die 
Künstlerin und Deutsche Kinemathek, Berlin

ber steht der Titel „Arbeitszu-
sammenhänge“. Raspé schreibt 
darin, es sei ihr bei den Helm-
filmen um einen Handlungs-
raum gegangen, der damals 
„nicht im Bewusstsein integ-
riert“ gewesen, „nicht angese-
hen als Arbeit, als zu vernach-
lässigen beurteilt“ worden sei. 
Diesen in der Kunst zu bearbei-
ten sei schon gar nicht möglich 
gewesen.

Auch die US-amerikanische 
Künstlerin Martha Rosler wagte 
sich 1975, kurz nach Raspé, mit 
ihrer ikonischen Arbeit „Semi-
otics of the Kitchen“ offensiv an 
das Thema Hausarbeit. In der Vi-
deoperformance steht Rosler, 
die zu dieser Zeit genauso wie 
Raspé alleinerziehende Mutter 
war, in einer Küche, frontal zur 
Kamera, zählt wie fremdgesteu-
ert in alphabetischer Reihen-
folge Gegenstände wie einen 
Fleischklopfer und einen Eispi-
ckel auf, hält die Gegenstände 
ins Bild und führt gestisch ihre 
Anwendung vor. Sie muten da-
bei mehr wie Mordwaffen als 
wie Küchenutensilien an.

Während Rosler zur festen 
Größe des in jüngerer Zeit auf-
gearbeiteten Kanons der femi-
nistischen Kunst wurde, taucht 
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Schoeps warnt vor 
Verteufelung Preußens
Der Historiker Julius H. Schoeps hat 
angesichts der Suche eines neuen 
Namens für das »Haus der Branden-
burgisch-Preußischen Geschichte« 
vor einer »Verteufelung Preußens« 
gewarnt. »Es scheint ein Trend zu 
sein. Die Bezeichnung ›Preußen‹ 
soll anscheinend endgültig aus dem 
öffentlichen kulturellen Leben ge-
tilgt werden«, schrieb der Gründungs-
direktor des Moses Mendelssohn 
Zentrums an der Universität Pots-
dam in einem Beitrag für die »Pots-
damer Neuesten Nachrichten«. Die 
Direktorin des Hauses der Branden-
burgisch-Preußischen Geschichte, 
Katja Melzer, hatte angekündigt, 
dass zum 20-jährigen Bestehen ein 
einprägsamerer Name gefunden 
werden soll. Dabei stehe der Be-
griff »preußisch« zur Disposition. 
Das Haus habe sich bisher nicht als 
zentraler Kultur- und Bildungsort im 
Bewusstsein einer breiten Öffentlich-
keit verankern können. Eine Namens-
debatte gibt es auch bei der Stiftung 
Preußischer Kulturbesitz, die re-
formiert werden soll. Kulturstaats-
ministerin Claudia Roth möchte den 
Verbund umbenennen, um national 
und international die Attraktivität 
auch über den Namen deutlich zu 
machen.  dpa/nd     Kommentar S.8

Banksy klagt Gewalt  
an Frauen an
Zum Valentinstag hat der mysteriöse 
Street-Art-Künstler Banksy mit einem 
neuen Kunstwerk auf das Problem 
häuslicher Gewalt aufmerksam ge-
macht. Am Dienstag wurden auf dem 
Instagram-Account des Briten drei 
Fotos des Graffitis veröffentlicht. Das 
an eine Hauswand gesprühte Motiv 
zeigt eine Frau im Stil der 1950er 
Jahre mit Schürze und gelben Hand-
schuhen, sie hat ein blaues Auge 
und ihr fehlt ein Zahn. Zwei Nahauf-
nahmen konzentrieren sich auf das 
geschundene, aber lächelnde Gesicht 
der Frau. »Valentinstag-Mascara« hat 
der geheimnisumwitterte Künstler das 
Werk genannt.  dpa/nd

Goecke entschuldigt  
sich für Hundekot
Drei Tage nach seiner Hundekot-
Attacke auf eine Journalistin hat 
sich der Ballettchef der Staatsoper 
Hannover, Marco Goecke, öffentlich 
entschuldigt. »Ich möchte mich bei 
allen Beteiligten, an erster Stelle bei 
Frau Hüster, für meine absolut nicht 
gutzuheißende Aktion aufrichtig ent-
schuldigen«, teilte der 50-Jährige am 
Dienstag in einem schriftlichen State-
ment mit. »Im Nachhinein wird mir 
klar bewusst, dass dies eine schänd-
liche Handlung im Affekt und eine 
Überreaktion war.« Goecke hatte am 
Samstag im Foyer des Opernhauses 
in Hannover Wiebke Hüster, eine 
Journalistin der »FAZ«, wegen ihrer 
Kritiken mit Hundekot beschmiert. 
Zuvor hatte er ihr vorgeworfen, 
immer »schlimme, persönliche« 
Kritiken zu schreiben.  dpa/nd

LENA BÖLLINGER

A uf den sprichwörtlichen 
zweiten Blick gerät die Rea-
lität ins Rutschen: Eine un-
auffällige Banalität entblößt 
ihren brutalen Kern, blinde 
Routine entfaltet Kreativi-

tät, Alltägliches wird fremd, absurd, zum 
Forschungsgegenstand. Die Berliner Multi-
media-Künstlerin Margaret Raspé hat ein 
gutes Gespür für derartige Kippmomente 
im Alltag – vom Sadismus in der heimeli-
gen Küche über Gift im idyllischen Fluss bis 
hin zum Teekessel als malendem Instrument. 
Das Haus am Waldsee in Berlin-Zehlendorf 
zeigt nun erstmals eine umfassende Retros-
pektive der 90-jährigen Künstlerin.

Im Zentrum der Ausstellung stehen kur-
ze Filme, die Raspé mit einer Helmkamera 
aufgenommen hat. Lange bevor alle mit ei-
nem Smartphone sich und die Welt beobach-
teten, tüftelte die Künstlerin Anfang der 70er 
über zwei Jahre lang an einer passenden Vor-

richtung. Auf einem Bauarbeiterhelm befes-
tigt sie schließlich eine leichte Super-8-Ag-
fa-Kamera, genau vor ihrem Gesicht. Die 
Konstruk tion wird am Bauch zusätzlich ab-
gestützt, sodass sie hält. Derart ausgerüs-
tet marschiert Raspé in die Küche und filmt, 
was sie dort als inzwischen alleinerziehen-
de Mutter Ende 30 seit Jahren täglich tut.

Margaret Raspé hat nach einer Schneider-
lehre Kunst in Berlin und München studiert, 
anschließend jedoch geheiratet, drei Kinder 
bekommen und als Modedesignerin gearbei-
tet. Erst nach ihrer Scheidung 1971 nimmt 
sie ihre künstlerische Karriere wieder auf.

In ihrem ersten Kamerahelmfilm »Schwei-
neschnitzel« (1971) sieht man zunächst ein 
vergnügtes Schwein in freier Wildbahn. 
Schon im nächsten Schnitt wird allerdings 
ein rohes Stück Fleisch eingeblendet, dessen 
Zubereitung in allen Details akribisch fest-
gehalten wird. Ein weiterer Film trägt den 
Titel »Der Sadist schlägt das eindeutig Un-
schuldige« (1971). In einem Interview mit 
dem Münchner Kunstmagazin »Florida« sag-
te Raspé: »Als ich die Schlagsahne schlug, 
schien mir das wie eine sadistische Aktion. 
Ich habe die Schlagsahne tatsächlich so lan-
ge geschlagen, bis sie zu Butter wurde. Eine 
sehr aggressive Bearbeitung, selbst mit ei-
ner Maschine …«

Der Film »Oh Tod, wie nahrhaft bist du« 
(1972/73) wird expliziter. Die Künstle-
rin filmt, wie sie ein Huhn tötet, indem sie 
ihm den Kopf abschlägt. Blut spritzt in alle 
Richtungen. Sie rupft es, nimmt es ausein-
ander, würzt es. Die Kamera ist dicht am Ge-
schehen. Später folgt ein Schnitt. Man sieht 
ein in Plastik verpacktes Supermarkthähn-
chen. Es wird ausgepackt, eine etwas trü-
be Flüssigkeit läuft aus ihm heraus. In der 
Zeitschrift »Frauen und Film« schreibt Mar-
garet Raspé 1976 über den Film: »Ich woll-
te wissen, was der Tod ist – den Moment 
kennen, in dem Leben in Tod umbricht. Ich 
habe noch nie vorher ein Tier bewusst getö-
tet. Ich wollte den Moment fühlen, in dem 
der fließende Wechsel des Lebens durch et-
was unterbrochen wird, das ich tue, um zu 
essen: den Tod realisieren, der in unserer 
technischen Gesellschaft sorgfältig versteckt 
wird.« Der Film stellt diesem konkreten, blu-
tigen Tod jedoch den anonymen, sterilen Tod 
des Supermarkthähnchens gegenüber. »Der 
Zusammenstoß dieser beiden Realitäten war 
ein großer Schock«, schreibt Raspé.

Dass die Küche im Zentrum von Marga-
ret Raspés ersten künstlerischen Arbeiten als 
Mutter steht, ist kein Zufall. In einer Vitri-
ne in der Ausstellung liegt ein Dokument, in 
dem sie ihre damalige Situation beschreibt: 
»1970 fing ich an, mit Film zu arbeiten. Nach 
einer langen Periode mit Kindern, Garten- 
und Haus arbeit. Ich fühlte, dass ich nicht 
mehr aufnehmen konnte, was es zu sehen, 
hören, riechen, schmecken, tasten gab, als 
das, was für eine bestimmte Arbeit unmittel-
bar notwendig war. … Ich war im automati-
schen Funktionieren eingesperrt.«

Die Selbstbeobachtung mit der Helmka-
mera befreite mittels Verfremdung aus der 
Entfremdung. Die Tätigkeiten hatten Rhyth-
mus, unterlagen einer unbewussten Choreo-
grafie. Margaret Raspé macht Kunst aus der 
alltäglichen Banalität und Routine – zu ei-
ner Zeit, in der Hausarbeit eher als Instinkt 
denn als Arbeit gilt. Dabei entsteht kein Kü-
chenkitsch. Weder romantisiert Raspé die 
Arbeit, noch wertet sie sie als minderwertig 
ab. Stattdessen staunt man als Zuschauerin 
über die intensive Sinnlichkeit, Präsenz und 
Exaktheit des scheinbar Trivialen.

In einem gänzlich anderen Sinne setzt 
sich Margaret Raspé in einer weiteren Werk-
gruppe mit dem »automatischen Funktio-
nieren« auseinander. Die Ausstellung zeigt 
mehrere sogenannte automatische Zeich-
nungen und Gemälde. Hier geht es nicht um 
die Befreiung aus dem Automatischen, son-
dern umgekehrt: Das Automatische soll be-
freien. Die Hand soll unwillkürlich zeichnen 
oder malen; das Unbewusste soll überneh-
men, der planende, zielorientierte Verstand 
möglichst ausgeschaltet werden. Auch eini-
ge dieser Arbeiten hat die Künstlerin mit ih-
rer Helmkamera aufgenommen.

Margaret Raspé ist jedoch nicht nur im 
Film und der Malerei zu Hause, sondern be-
schäftigt sich auch intensiv mit Körperar-
beit, Performances, Konkreter Poesie und 
Installationen. Gleich am Eingang der Aus-
stellung hängen kleine Fernsehgeräte, vor 
deren Bildschirmen Bienenwaben befestigt 

sind. Später sind dieselben Wabenfernse-
her zu einem »Fernsehfrühstück« drapiert. 
Zwischendurch passiert man auf dem Bo-
den verteilte weiße, flauschige Wollkugeln, 
aus denen es klingelt – Margaret Raspé 
hatte sich Glocken auf die Finger gesteckt, 
als sie die Wolle zupfte. Die Kugeln liegen 
auf Fotografien von flachem Meerwasser, 
ein Hinweis auf Raspés Auseinanderset-
zung mit ökologischen Fragen, insbeson-
dere der oft unsichtbaren Verschmutzung 
von Gewässern.

So ist in der Ausstellung auch die Per-
formance »Wasser ist nicht mehr Wasser« 
dokumentiert, bei der Raspé in weißem 
Gewand singend in einen industriell ver-
seuchten Fluss in Polen steigt. Im Interview 
mit »Florida« erinnert sich Raspé: »Bis zum 
Hals im Wasser liegend, brach meine Stim-
me. Nur noch jaulend und hustend, fühlte 
ich mich wie ein sterbender Seehund. Mein 
Körper rea gierte konkret, das Hemd färbte 
sich schwärzlich. Da hat der Körper reagiert, 
da war’s zu kalt, das war dreckig, und die 
Stimme mit den Obertönen hat nicht mehr 
funktioniert, ich habe gejault, konnte nicht 
mehr singen.«

Fatalistisch oder moralisch sind Raspés 
Arbeiten nie. Wenn der Druck der persönli-
chen oder gesellschaftlichen Kata stro phen 
zu groß wird, macht sie auch daraus einfach 
Kunst: Im hinteren Teil der Ausstellung trifft 
man auf die automatischen Gemälde eines 
Teekessel-Orchesters. »Ich suchte eine Me-
tapher für Druck, Schrei und im Bild kon-
densierte Entäußerung«, wird Raspé im zu-
gehörigen Begleittext zitiert. Vor weißen 
Leinwänden mit wasserlöslichen Pigmen-
ten stehen elektrische Teekessel. Kocht das 
Wasser, beginnen die Kessel mit ihrem Pfeif-
konzert, zugleich malt der herausschießen-
de Dampf Bilder auf die Leinwände.

Die Retrospektive gibt einen umfassen-
den Einblick in Themen, Arbeitsweise und 
Entwicklung des Werks von Margaret Raspé. 
Leider fehlen an vielen Stellen biografische, 
(kunst)historische und werkspezifische Ein-
ordnungen, sodass sich manches Exponat 
beim Besuch allein kaum erschließt, ge-
schweige denn die internationale Bedeu-
tung dieser vielseitigen Künstlerin. Ein Be-
such lohnt sich dennoch.

»Margaret Raspé: Automatik«, bis zum 29. Mai, 
Haus am Waldsee, Berlin.

Margaret Raspé war eine Pionierin der Videokunst. Nun ist eine erste große 
Retrospektive ihres Werks in Berlin zu sehen

Die Entfremdung verfremden
Der Blick geht oft nach unten: Margaret Raspé »Sekundenplastiken«, 1974
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Raspé macht Kunst aus der 
alltäglichen Banalität und Routine 
– zu einer Zeit, in der Hausarbeit 
eher als Instinkt denn als Arbeit gilt.
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Der 12. August 1938 ist ein
schöner Sommertag hier in
Nasielsk, im zentralpolni-
schen Masowien, rund 50 Ki-

lometer nördlich von Warschau. Dass
heute so viele Passanten die Hauptstraße
und den Marktplatz säumen, hat neben
demWetter und demSchabbes amAbend
noch einen weiteren Grund. Besuch aus
Amerika ist eingetroffen: Die Eheleute
Kurtz besuchen ihre alte Heimat. Sie ha-
ben es in New York „zu etwas gebracht“,
fahren in einer prächtigen Limousine vor.
Im Reisegepäck befindet sich auch eine
16-mm-Kamera, mit der die Bilder ihres
triumphalen Einzugs im Städtchen aufge-
nommen werden. Bilder, die wir heute
noch sehenkönnen –Amateuraufnahmen
wieunzählige andere.Mit einemwesentli-
chenUnterschied: Diese dreiMinuten do-
kumentieren einen Moment aus dem Le-
ben einer Gemeinde, die nur ein Jahr spä-
ter vom deutschen Vernichtungskrieg
überrollt wurde. Von den zum Zeitpunkt
derDreharbeiten circa 3000 hier lebenden
jüdischenMenschenwarnachKriegsende
kaum noch jemand übrig. Alle anderen
waren ermordet worden, die meisten in
Treblinka. Auf dem brüchigen, 1938 von
David Kurtz belichteten Material sind
150 von ihnen noch lebend zu sehen.

Die Geschichte der Bergung und Wie-
dergeburt dieses einzigartigen Dokuments
grenzt ans Märchenhafte. 2009 fand Glenn
Kurtz, der Enkel des Amateurfilmers, auf
dem Dachboden des Familienhauses in
Palm Beach eine Filmbüchse mit der Auf-
schrift: „Our Trip to Holland, Belgium, Po-
land,Switzerland,FranceandEngland“. Im
Holocaust Memorial Museum wurde das
Material Bild für Bild restauriert undonline
gestellt. Das Unwahrscheinliche trat ein:
Eine Frau erkannte in einer der Sequenzen
ihren noch lebenden Großvater. Später
sieht sich Maurice Chandler (alias Moszek
Tuchendler) am Schneidetisch selbst als
Teenager. Inmitten seiner Freunde sprang
er damals vor der Kamera des Reisenden
aus Amerika auf und nieder. Dank seiner
Erinnerungsarbeit konnten 70 Jahre später
weitere 15 von Kurtz aufgenommene Be-
wohner vonNasielsk identifiziertwerden.

Der niederländischen Regisseurin
Bianca Stigter ging es genau darum. Mit
ihrer Arbeit vermochte sie, einigen der Er-
mordeten ihre Gesichter und Namen zu-
rückzugeben, sie aus abstrakter Opfer-
dimension zurück in die aktuelle Wahr-
nehmung zu bringen. Sie beließ es nicht
bei der Restaurierung und Kommentie-
rungderAufnahmen.Mit ihrer kriminalis-
tischen, dabei hoch artifiziellen Bearbei-
tung des Fundmaterials legt sie immer
neueSchichten frei. Sie taucht indie geret-
teten Bewegtbilder ein, zerlegt sie, ordnet
sie neu, stellt Zusammenhänge her. Und
das Verblüffendste ist, dass ihre Analyse
den Zuschauern stets genug Raum für
eigene Assoziationen lässt. Hier werden
keine allwissenden Schlussfolgerungen
serviert, sondern Türen geöffnet.

Three Minutes: A Lengthening wird am 27. Februar im
Jüdischen Museum gezeigt und ab März in der Mediathek
der Bundeszentrale für politische Bildung verfügbar sein.
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CLAUS LÖSER

Über das Nachleben
eines einzigartigen
Dokuments

D
ie Frau ist eine Entde-
ckung. Spät, zum Glück
nicht zu spät, hat Anna
Gritz, Chefin des Hauses
am Waldsee, sich dem
Werk der hochbetagten

Berlinerin Margaret Raspé zugewandt und
es jetzt im idyllisch gelegenen Zehlendorfer
Kunsthaus ausgebreitet.

Raspé, 1933 in Breslau geboren, ausge-
bildet an der Münchner Kunstakademie
und an der West-Berliner HdK, wird bald
90. Doch noch nie widmete ihr eine Berli-
ner Galerie oder ein hiesiges Museum eine
Retrospektive. So als wäre ihre Kunst seit
dem Bilderspektakel der „Jungen Wilden“
im West-Berlin der 80er-Jahre und erst
recht in den letzten drei Jahrzehnten seit
demMauerfall und der Wiedervereinigung
durch den Rost gefallen. Oder hinter einem
Vorhang versteckt gewesen. Die sich inzwi-
schen kräftig ermannende Szene der femi-
nistischen Künstlerinnen Berlins hat diese
Pionierin schlichtweg vergessen über den
eigenen Kämpfen um öffentliche Sichtbar-
keit undWirkmacht.

Und so erzählt das Haus am Waldsee
eine lokaleKunst-Geschichte vonuniversa-
ler Relevanz. Eine, die sich in Filmen und
Installationen humorvoll bis ironisch mit
dem Pflichtprogramm und Küchenkoller
der Hausfrauen und Mütter, wo auch im-
mer auf dieser Welt, auseinandersetzt.
Dennals Frau ineinem langeZeitmännlich
dominierten Milieu blieb Margaret Raspé
mit ihrer Kunst zumeist ebenso brotlos wie
mit ihrer Arbeit für Kinder undHaushalt.

Umsomehrberühren ihreWerkeFragen
der Empathie, Ökologie und Nachhaltig-
keit, der Spiritualität und Heilung. Also all
das,wasmanschlechthinmit erwartbarem,
betont weiblichem Verhalten und weibli-
cher Kunst verbindet.

Raspé aber drückt sich bisweilen durch-
aus rabiat, ja radikal aus. Erschrocken se-
hen wir jene Filmszene, in der sie einem
Huhn den Kopf abschneidet mit den
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Worten: „Oh Tod, wie nahrhaft bist du.“ Sie
sagt dazu, dies sei ein Wendepunkt gewe-
sen. „Als ichdasHuhn tötete, habe ich auch
eine Vorstellung von mir selbst getötet: Du
blödesHuhn.Niemehrwerde ich einHuhn
sein! Ich habe ihmdenKopf abgeschnitten,
weil Frauen ja nicht selber denken sollten.“

Seit 50 Jahren lebt Raspé in einem Haus
mit Garten imRhumeweg, ganz in der Nähe
desHausesamWaldsee,undhat, zumindest
für die Augen des Berliner Publikums, ein
eigenwilliges, bislang weitgehend unbe-
kanntes, dabei umso frappierenderes Werk
aus Alltagsleben und Kunst geschaffen.
Kunsthaus-DirektorinAnnaGritz ist nun so-
zusagendieWiederentdeckerin der fast Ver-
gessenen.

Endlich ist Raspés Lebenswerk einmal
ganz zu überblicken. Sie nennt ihre Schau
„Automatik“, angelehnt an den alltägli-
chen, ermüdenden, aber unabdingbaren
Automatismus, den eine den Lebensunter-
halt verdienende, alleinerziehende Mutter

ermöglichte, ihren Alltag aus ihrer Sicht zu
filmen: all die automatisierten Verrichtun-
gen bei der obligatorischenHausarbeit.

Margaret Raspé machte daraus Perfor-
mances, Konzeptkunst und experimen-
telle Filme, die in Deutschland nur frag-
mentarisch rezipiert wurden, anders als in
New York und London. Und sie hat die
selbstverständliche Küchenarbeit aufgela-
den mit Fantasie und feiner Ironie: Den
Akt des Schlagens von Sahne nennt sie
„Der Sadist schlägt das eindeutig Unschul-
dige“, dem Backen, Braten, Abwaschen
und Putzen gab sie Titel wie „Alle Tage
wieder – let them swing!“.

Die Helmkamera zeichnete alles auf,
auch die Körperbewegungen der Künstle-
rin, sozusagen als Transformation des Ba-
nalen in eine höhere Ebene: Raspé gelang
es schonvormehr als vierzig Jahren, vorder
Zeit der Diskurstheorien in der Bildkunst
und der feministischen Strukturdebatten,
den Kontext von Handarbeit und Kopf-
arbeit, von Bewusstem und Unbewusstem
zu thematisieren. Sie setzte ihren eigenen
Körper ein als programmierbare Frau-Ma-
schine, nannte sich selbst sarkastisch
„Frautomat“, da ihr der Kamerahelm als
prothetische Erweiterung des Hausfrauen-
körpersdiente.Was für eineAvantgardistin!

Margaret Raspé: Automatik. Haus amWaldsee, Argentini-
sche Allee 30. Bis 29. Mai, Di–So 11–18 Uhr

Alles nur noch öde „Automatik“?
ÜberMargaret Raspés Hausfrauen-Koller
im Berliner Haus amWaldsee

Margaret Raspémit Kamerahelm, ca. 1974
COURTESY DER KÜNSTLERIN UND DEUTSCHE KINEMATHEK/HEINER RANKE

Standfoto aus dem Super-8-Film „Backe, backe Kuchen“ von 1973, ohne Ton
MARGARET RASPÉ, BACKE, BACKE KUCHEN, 1973

Margaret Raspé: „Fernsehfrühstück“, 1994/2023 COURTESY DER KÜNSTLERIN UND DEUTSCHE KINEMATHEK BERLIN/HAUS AM WALDSEE/FRANK SPERLING

Aus dem Kurzfilm „Alle Tage wieder – let them swing!“
von 1974, Super 8 ohne Ton, 20Minuten

COURTESY DER KÜNSTLERIN UND DEUTSCHE KINEMATHEK, BERLIN

dreier Kinder, zumal mit schmalem Bud-
get, aufbringen muss, um nicht im Chaos-
strudel der endlosenAufgaben abzusaufen.
Es ist keine selbstreferenzielle Nabelschau,
die uns die Künstlerin da vorführt. Was sie
zu Filmen und Installationen machte, ist
universal undkannwohl von jeder Fraumit
Familie auf diesem Planeten, die nicht von
einer Dienerschaft umschwirrt wird, nach-
vollzogenwerden.

Wer sich auf die merkwürdigen Installa-
tionen von Lautsprechern, Minifernsehern
(überzogen mit Bienenwaben) auf dem
Esstisch einlässt, sich die mit einer wa-
ckelnden Stirnkamera gedrehten Küchen-
szenen vom Kuchenteigmixen, Schnitzel-
klopfenund -braten im fahlenPalmfett und
eiligem Geschirrspülen anschaut, begreift:
Margaret Raspé ist eine Schlüsselfigur der
feministischen Kunstszene Berlins. Sie
zeigt, ganz im Sinne Bertolt Brechts, das
Einfache, das so schwer zumachen ist.

Raspé, die früher engenKontakt zur Flu-
xus-Szene und zu den Wiener Aktionisten
hatte, wurde sogar zur Erfinderin, die selbst
Beuys mit seinen Aggregaten und Honig-
maschinen alt aussehen ließ. 1971 baute sie
sich, ganz pragmatisch, einen „Kamera-
helm“, wie ihn die Fotoindustrie Jahre spä-
ter auf den Markt brachte. Ein Baustellen-
helm, ausgestattet mit einer Super-8-Ka-
mera, die genau die Zentralperspektive des
Blickes der Künstlerin einnahm und es ihr

Drei
Minuten

1938 filmte ein jüdischer
Pole sein Heimatdorf.
Ein Jahr später waren
fast alle Bewohner tot.

„Ichwerd’ niemehr
soeinblödes
Huhnsein!“
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M
exikoplatz, Berlin-Zehlendorf: 
weiße Villen, schwarze Garten-
zäune, graue Menschen. Keine 
Gegend, in der man progressive 
Gedanken oder progressive Kunst 

erwartet, erst recht nicht von jenen Frauen, die in 
den großbürgerlichen Häusern leben. Kann ja alles 
nur konventionell sein. 

Stimmt natürlich nicht. Das beste Beispiel ist die 
Künstlerin Margaret Raspé, die seit über einem hal-
ben Jahrhundert hier wohnt. Bevor wir jedoch in 
ihrer Küche über ihr Werk sprechen, muss eine an-
dere Geschichte auf den Tisch, weil man ohne sie 
nicht versteht, was für eine eindrucksvolle Verwand-
lung diese Frau hingelegt hat. 

Es ist das Jahr 1970. Margaret Raspé, 37 Jahre alt, 
Vollzeit-Mutter und -Hausfrau, sitzt nach über zehn 
Ehejahren plötzlich allein mit drei Kindern in der 
Familienvilla. Ohne Einkommen. Ohne Rücklagen. 
Dafür mit unbändiger Wut im Bauch. Wut zum  
einen darüber, dass ihr Mann sie all die Jahre klein 
gehalten und ihre Arbeit als Hausfrau belächelt 
hatte. Die andere Wut war jene auf sich selbst. Sie 
hatte all das ja mitgetragen, und diese Erkenntnis 
erschreckte sie am meisten: Sie war über die Jahre zu 
einer Maschine geworden, einer Frau, die mechanisch 
machte, was von ihr erwartet wurde. Oder in den 
Worten der heute fast 90 Jahre alten Künstlerin: »Die 
Automatik meines Alltags als Hausfrau wurde zum 
Ausgangspunkt für meine Kunst.« 

Automatik heißt auch die Ausstellung im Haus 
am Waldsee, nur wenige Gehminuten von Raspés 
Villa entfernt. Zu sehen sind rund zwanzig Arbeiten 
auf zwei Stockwerken. Das Herzstück: Raspés  

Experimentalfilme aus den Siebzigerjahren, in denen 
sie sich mit einem selbst gebauten Kamerahelm beim 
Abwaschen, Schnitzelpanieren, Huhnschlachten oder 
Sahneschlagen filmt. 

Während wir in ihrer großen Küche mit dem 
langen Esstisch und dem taubenblauen Buffet sitzen, 
fällt der Blick unweigerlich auf das Spülbecken und 
die Arbeitsflächen, die man aus ihren Filmen kennt. 
Die Zeit, sie scheint stehen geblieben zu sein. Zugleich 
wird deutlich, was für ein Coup Raspés Experimental-
filme waren. Es gab ja weder Smart phones noch Go-
Pros, Raspé musste erst etwas erfinden, um ihren 
unsichtbaren Alltag sichtbar machen zu können. Ein 
befreundeter Architekt besorgte ihr schließlich einen 
Bauhelm aus Aluminium. Ein Schulfreund ihrer 
Töchter baute ihr mit seinem Märk lin- Bau kas ten ein 
Gestell für die Kamera auf den Helm. 1971 war die 
revolutionäre Kon struk tion fertig, und Raspé begann 
zu filmen. 

Heute kennen wir solche Szenen aus Reels bei 
Instagram oder TikTok. Damals war ihre Perspekti-
ve auf scheinbar banale Automatismen eine echte 
Neuerung. Auch, weil sie damit einen radikalen 
Bogen zwischen Kunst und Hausarbeit schlug, zwei 
vermeintlich konträren Feldern. Raspés Küche ist 
bis heute Zentrum und Lebensmittelpunkt, nur 
dass sie keine Kinder und Gäste mehr bekocht. Sie 
lebt allein, sitzt im Rollstuhl und schafft es nicht 
mehr in die oberen Etagen. Die Küche ist Wohn-, 
Arbeits- und Esszimmer geworden und der Körper 
kein Automat mehr. »Ich bin wirklich keine Heul-
suse«, sagt sie an diesem kalten Dienstag im Februar, 
»aber jetzt ist es wirklich schwierig. Alles tut weh.« 
Im Laufe unseres Gespräches wird Raspé ihre  

Pflegerin bitten, ihr eine Jacke anzuziehen. Aus der 
Frau, die ihren Körper für stereotype Rollen geop-
fert hat, ist eine geworden, die ohne Hilfe nicht sein 
könnte. »Meine Küchenfilme haben mit Hinsehen 
und Anerkennung zu tun. Es geht darum, zu zei-
gen, was hinter den Dingen steht, die wir täglich 
tun.« Damit meint Raspé zum einen den ganz 
praktischen Aufwand häuslicher Arbeit, zum an-
deren sind die Filme Metaphern. »Als ich das 
Huhn tötete, habe ich eine Vorstellung von mir 
selbst getötet.« Raspé wollte kein »blödes Huhn« 
mehr sein. 

Grenzen überschreiten, das hatte sie unter anderem 
von den Wiener Aktionisten gelernt, die zu ihrem 
Freundeskreis gehörten. Kurz nach der Trennung von 
ihrem Ehemann lernte sie den Wiener Künstler und 
Aktionisten Günter Brus kennen, der aus Wien nach 
Berlin geflüchtet war. Brus zog für einige Monate mit 
Frau und Tochter zu Raspé ins Haus. Zimmer gab es 
ja genug, und durch Brus kamen die anderen Aktio-
nisten wie Oswald Wiener, Otto Muehl und Her-
mann Nitsch in ihre Küche.

Vor allem mit Wiener habe sie sich viel über die 
Automatik von Sprache und Handlungen unterhal-
ten. Es gibt eine Papierarbeit aus dem Jahr 1970, die 
nach einem Gespräch mit ihm entstanden ist. Darin 
zerlegt sie das mit der Schreibmaschine geschriebene 
Wort »Automatik« und stellt eine Anleitung daneben, 
wie es vorgelesen werden soll: stotternd. In dem Wort 
ist so ein »mama« zu hören. 

Dass sich eine wie Raspé ausgerechnet mit diesen 
krawalligen Typen aus Österreich wohlfühlte, ver-
wundert. »Ja klar waren das alles Machos, aber was 
sie taten und dachten, war wirklich neu.« Sich wie 

die Wiener künstlerisch die Brust aufreißen habe sie 
selbst zwar nicht gewollt, interessant fand sie die  
Gedanken dahinter trotzdem. »Die kuschten nicht.« 

Auch Fluxuskünstler gingen bei Raspé ein und aus, 
allen voran Emmett Williams, der Begründer der 
Bewegung. Er und seine Mitstreiter  seien weniger 
»bösartig heftig« gewesen als die Aktionisten, alle 
ließen sich gleichermaßen von ihr bekochen, bekamen 
Schlafplätze, wollten sie aber nie als Künstlerin ak-
zeptieren. Noch heute spricht sie mit einem Hauch 
von Verbitterung darüber, dass alle einzig von ihren 
guten Pfannkuchen schwärmten. Obwohl das nur die 
halbe Wahrheit ist. 

New Yorker Künstlerinnen wie Joan Jonas,  
Institutionen wie die Anthology Film Ar chives oder 
die London Film-Makers’ Co-op verstanden sofort, 
was Raspé machte, vermittelten ihr Ausstellungen 
und nahmen sie in ihre Sammlungen auf, aber eben 
in Großbritannien und den USA, nicht in Deutsch-
land. »Die verstanden mich. Die Berliner hingegen 
waren Sesselfurzer.« Immerhin befinden sich ihr  
Kamerahelm und ihre Filme seit 2014 in der  
Deutschen Kinemathek. Und langsam spricht sich  
herum, wie aktuell auch Raspés umweltpolitische 
Interventionen sind. Einer ihrer Filme zeigt, wie sie 
in einen von Industrieabwässern verseuchten Fluss 
steigt und so lange singt, bis ihr von den toxischen 
Dämpfen die Stimme wegbricht. 

Bei ihr jedoch überwiegt bis heute das Gefühl: Ich 
wurde und werde nicht gesehen. Das hat auch etwas 
mit ihrer Kindheit zu tun. 1933 in Breslau geboren, 
zog sie mit ihrer Mutter und den drei Geschwistern 
kurz nach Kriegsbeginn ins sichere Lindau am Bo-
densee, wo ihren Großeltern ein großes Herrenhaus 

direkt am Wasser gehörte. Eine schöne Kindheit, und 
doch: »Ich war damals gar keine Person, sondern nur 
Teil einer Gruppe.« Die Frage »Wie geht es dir?« habe 
es nicht gegeben. Wichtig war nur: »Gewaschene 
Hände und pünktlich zum Essen erscheinen.« 

Nach dem Abitur absolvierte sie eine Ausbil-
dung zur Schneiderin. Danach – so der Plan der 
Eltern  – sollte sie Musikerin werden. Stattdessen 
ging sie an die Kunstakademie in München, weil 
sie sich ein Leben als Künstlerin am lustigsten vor-
stellte. Doch schnell stellte sich heraus, dass die 
Malerei sie überhaupt nicht reizte. Auch im  Stu-
dien gang Mode, sie war eigens nach Berlin ge-
wechselt, war sie rasch ernüchtert. Als sie zu Weih-
nachten ihre Eltern besuchte, stellte ihr ein junger 
Mann am Bahnhof nach und ließ nicht locker, bis 
sie mit ihm einen Kaffee trinken ging. So erzählt 
sie es jedenfalls. Dieser Mann wurde ihr Ehemann, 
und mit der Heirat hörte die Suche nach einer 
passenden Kunstrichtung erst einmal auf. Aus  
einer jungen Frau, die vom Künstlerinnensein ge-
träumt hatte, wurde: eine Ehefrau, Mutter, Haus-
frau. Über ein Jahrzehnt verging, dann trennte er 
sich von ihr: »Du bist genauso verrückt wie deine 
Mutter. Mit dir kann man nicht leben.« 

Wenn Raspé diese Geschichte erzählt, schüttelt sie 
immer noch den Kopf: »Was soll man damit anfan-
gen?« Und man will ihr antworten: »Na, Kunst!«, 
schließlich hat sie genau das gemacht. Aber so ist es ja 
oft im Leben und in der Kunst: Wie einzigartig, mu-
tig, progressiv jemand ist, kapiert man erst im Rück-
blick. Ein Glück, dass sie den Triumph einer Retro-
spektive in einem renommierten Museum noch  
erleben darf.

Helm auf für 
die Kunst:  

Eigens hatte 
sich Raspé 

eine Kamera 
auf den Kopf 

schnallen 
lassen, um 

sich bei der 
Hausarbeit 
zu filmen. 

Das war 1971

Nicht nur  
sauber,  

sondern rein: 
Die Künstlerin 

sah in allem 
»Sekunden-
plastiken«, 

1974 

Sie ist auf TikTok schon seit 50 Jahren
Lange war die Künstlerin Margaret Raspé fast vergessen, jetzt wird sie in  Berlin endlich gewürdigt. Hausbesuch bei einer Pionierin VON CAROLIN WÜRFEL
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DÜSSELDORF

 Kunstsammlung  Nordrhein-Westfalen 
Präsentation der ständigen Sammlung 
ab 11.03.2023: K21: Jenny Holzer 
bis 07.05.2023: K20: Reinhard Mucha. Ein Anfangsverdacht 
Tel. 0211.8381-204, K20, Grabbeplatz 5 – K21, Ständehausstr. 1, Düsseldorf, Di-Fr 
10-18, Sa, So, Feiertag 11-18 Uhr, 24./25./31.12. geschlossen

EMDEN

 Kunsthalle  Emden 
04.03. bis 03.09.2023: HIER BIN ICH! Künstlerinnen-Selbstporträt 
www.kunsthalle-emden.de, Tel. 04921975050, Di-Fr 10-17, Sa, So, Feiertag 11-17 
Uhr, jeder 1. Di/Monat 10-21 Uhr

ERFURT

 Kunsthalle  Erfurt 
12.03. bis 07.05.2023: Urban Desire. Gudrun Kemsa 
www.kunstmuseen.erfurt.de, Fischmarkt 7, 99084 Erfurt, Di-So 11-18, Do 11-22

ERLANGEN

 Stadtmuseum  Erlangen 
bis 12.03.2023: Intervention und Spurensuche. Regine von Chossy 
www.stadtmuseum-erlangen.de, Martin-Luther-Platz 9

ESSEN

 Ruhr  Museum,  UNESCO-Welterbe  Zollverein 
Dauerausstellung: Natur, Kultur und Geschichte des Ruhrgebiets 
bis 16.04.2023: Die Emscher. Bildgeschichte eines Flusses 
bis 27.08.2023: Hände weg vom Ruhrgebiet! Die Ruhrbesetzung 1923-25 
Führungen mit Anmeld.: Schaudepot des Ruhr Museums, Kokerei Zollverei 
www.ruhrmuseum.de, Tel. 0201-24681 444, Gelsenkirchener Str. 181, tgl. 10-18
 Villa  Hügel  -  “Der  Hügel  wird  Licht“ 
ab 11.02.2023: TRANSMEDIA ECHTZEIT INSTALLATION von joeressen+kessner 
Di-So ab 18.30 Uhr, Eintritt: 5 €, www.krupp-stiftung.de/150jahrehuegel

FLENSBURG

 Museumsberg  Flensburg 
20.11.2022 bis 23.04.2023: PARIS! Schleswig-holsteinische Künstlerinnen und 
Künstler in der Welthauptstadt der Kunst 
www.museumsberg.de, tägl. 10-17, Mo geschl.

BACKNANG

 Galerie  der  Stadt  Backnang 
bis 07.05.2023: Wolfgang Folmer - Gegebenheiten 
Tel. 07191/894477, Petrus-Jacobi-Weg 1, Di-Fr 16-19, Sa 11-18, So 14-18 Uhr

BAYREUTH

 Kunstmuseum  Bayreuth/Altes  Barockrathaus 
12.03. bis 04.06.2023: Schau mich an! – Portraits aus den Sammlungen 
Tel. 0921/7645310, www.kunstmuseum-bayreuth.de

BERLIN

 C/O  Berlin 
28.01. bis 04.05.2023: William Eggleston . Mystery of the Ordinary / 
Anastasia Samoylova . Floridas / Karolina Wojtas . Abzgram 
C/O Berlin Talent Award 2022 
www.co-berlin.org, Tel. 0302844416, info@co-berlin.org, Hardenbergstraße 22-
24, 10623 Berlin, Berlin, tägl. 11-20 Uhr
 Deutsches  Historisches  Museum 
bis 12.03.2023: Staatsbürgerschaften. Frankreich, Polen, Deutschland seit 1789 
bis 29.05.2023: Fortschritt als Versprechen. Industriefotografie im geteilten 
Deutschland 
bis 24.11.2024: Roads not Taken. Oder: Es hätte auch anders kommen können. 
www.dhm.de, Hinter dem Gießhaus 3, 10117 Berlin, Mo-Mi, Fr-So 10-18, Do 10-20
 Humboldt  Forum 
18.03. bis 19.03.2023: Berliner Wochenende für die Demokratie Führungen, 
Workshops, Familienprogramm - viele Veranstaltungen kostenfrei, Tickets online 
Dauerausstellung: Ausstellung des Museums für Asiatische Kunst und des Eth-
nologischen Museums Neupräsentation der Sammlungen, Eintritt frei 
Dauerausstellung: Berlin Global Berlin Ausstellung, Tickets online 
Dauerausstellung: Nach der Natur Ausstellung im Humboldt Labor, Eintritt frei 
Dauerausstellung: Geschichte des Ortes Schlosskeller – Videopanorama – Skulp-
turensaal, Eintritt frei 
humboldtforum.org, Schloßplatz, 10178 Berlin, Mo, Mi-So 10:30-18:30 Uhr
 Jüdisches  Museum  Berlin 
bis 01.05.2023: Paris Magnétique. 1905–1940  
bis 19.03.2023: Inside Out. Etgar Keret 
Dauerausstellung: Jüdische Geschichte und Gegenwart in Deutschland 
jmberlin.de, Lindenstr. 9-14, 10969 Berlin, tägl. 10-19 Uhr

 PalaisPopulaire 
bis 10.07.2023: Isaac Julien – PLAYTIME. Arbeiten aus der Sammlung Wemhö-
ner www.db-palaispopulaire.de, palais.populaire@db.com 
Tel. 030-202093-0Unter den Linden 5, 10117 Berlin, Mi-Mo 11-18 Uhr, Do 11-21 Uhr
 STAATSOPER  UNTER  DEN  LINDEN 
STAATSOPER: Sa, Fr 19:30 TURANDOT / So 19:00 DAPHNE / APOLLOSAAL: Sa, 
So 15:00 PREUSSENS HOFMUSIK II / Mo 20:00 KAMMERKONZERT VII / Do 
20:00 KAMMERKONZERT VIII / ALTER ORCHESTERPROBENSAAL: Sa, Mo, Fr 
19:00, Mi 11:00 ROBINSON, www.staatsoper-berlin.de, Tel. 030 20 35 45 55, 
tickets@staatsoper-berlin.de, 10117 Berlin, Unter den Linden 7

BOCHUM

 Situation  Kunst  (für  Max  Imdahl) 
bis 02.04.2023: Dietmar Riemann: Innere Angelegenheiten. Fotografien 1975-
89 
bis 10.04.2023: Adolf Luther - Licht. Werk und Sammlung 
Mi-Fr 14-18, Sa, So, Feiertag 12-18

BONN

 Bundeskunsthalle,  www.bundeskunsthalle.de 
bis 02.04.2023: DIE LETZTEN IHRER ART. HANDWERK UND BERUFE IM WAN-
DEL 
bis 10.04.2023: ERNSTHAFT? ALBERNHEIT UND ENTHUSIASMUS IN DER 
KUNST
 KUNSTMUSEUM  BONN 
ab 08.05.2022: Raum für phantasievolle Aktionen Neupräsentation Sammlung 
bis 26.03.2023: Schöpferisches Miteinander 
Die Grafik-Editionen von Clemens Fahnemann 
bis 30.04.2023: Expect the Unexpected Aktuelle Konzepte für Fotografie 
bis 30.04.2023: Bonner Kunstpreis Eva Berendes 
www.kunstmuseum-bonn.de, Tel. 0228/776260, H.-K.-Allee 2, Di-So 11-18, Mi-21
 LVR-Landes  Museum  Bonn 
bis 20.08.2023: Archäologie im Rheinland. Im Tod unsterblich 
www.landesmuseum-bonn.lvr.de, Colmantstr. 14-16, 53115 Bonn, Di - So 11-18 Uhr

BRÜHL

 Max  Ernst  Museum,  www.maxernstmuseum.lvr.de 
bis 23.04.2023: „Image.Max Ernst im Foto“ und permanent: Max Ernst – Leben 
und Werk – 70 Schaffensjahre Comesstr. 42/Max-Ernst-Allee 1, Di-So/Feier 11-18

CHEMNITZ

 smac  –  Staatliches  Museum  für  Archäologie  Chemnitz 
bis 12.03.2023: POMPEJI & HERCULANEUM Leben u. Sterben unter dem Vulkan 
www.smac.sachsen.de, info@smac.sachsen.de, Di-So 10-18, Do bis 20 Uhr

DORTMUND

 Dortmunder  U  -  Zentrum  für  Kunst  und  Kreativität 
bis 28.05.2023: Unbeschwert, Eintritt frei 
11.03. bis 30.07.2023: We grow, grow and grow, we’re gonna be alright and this 
is our show, Eintritt frei 
www.dortmunder-u.de, Tel. +49 (0) 231.50-24723, info@dortmunder-u.de,  
Leonie-Reygers-Terrasse, 44137 Dortmund, Di, Mi 11-18, Do, Fr 11-20, Sa, So, Feier-
tag 11-18 Uhr
 Konzerthaus  Dortmund 
Mi 20:00 Liederabend Asmik Grigorian Die gefeierte Sopranistin singt Lieder 
von Rachmaninow & Tschaikowsky. / Do 20:00 Emilíana Torrini & The Colorist 
Orchestra Torrinis starke Stimme bezaubert mit sanfter Popmusik., 
www.konzerthaus-dortmund.de, Tel. +49 231 – 22 696 200

DRESDEN

 STAATLICHE  KUNSTSAMMLUNGEN  DRESDEN 
Japanisches Palais,  Palaisplatz 11, Di-So 10 - 18 Uhr,Das Damaskuszimmer in 
Dresden lädt ein! 
bis 23.04.2023: Imaginarium.  Tschechische Saison in Dresden 
Residenzschloss Dresden Sophienstr./Taschenberg/Schlossstr., Mi-Mo 10-18 Uhr 
bis 04.06.2023: Kupferstich-Kabinett: Gegen den Strich. Druckgrafik der Stif-
tung Günther und Annemarie Gercken 
Kunsthalle im Lipsiusbau, Brühlsche Terrasse, Di-So 10 - 18 Uhr 
bis 09.07.2023: Alle Macht der Imagination 
Tel. 0351-49142000, Besuchen Sie uns auch online: www.skd.museum

DUISBURG

 MKM  Museum  Küppersmühle  für  Moderne  Kunst 
18.11.2022 bis 31.01.2023: NORBERT KRICKE – BEWEGUNG IM RAUM 
www.museum-kueppersmuehle.de, Tel. +49 (0)203 301948 -11, 
office@museum-kueppersmuehle.de, Philosophenweg 55, 47051 Duisburg,  
Mi 14-18, Do-So, Feiertag 11-18 Uhr, Jeden Sonntag um 15 Uhr öffentliche Führung

11 .03 . bis 17.03.2023

DIE ZEIT | 9.3..2023 | S.52 | Carolin Würfel (verkleinert)



Montag, 27. März 2023, Nr. 7310 FEUILLETON

Zyperns Peter O’Toole Korrespondent Groll. Von Erwin Riess

Sahne schlagen, Kuchen backen, 
Geschirr waschen. Alltägliche 
Tätigkeiten, die unter patriar-

chalen Verhältnissen den »Haus-
frauen« zufallen. Die retrospektive 
Ausstellung der in Berlin lebenden, 
1933 in Breslau (heute Wrocław) ge-
borenen Künstlerin Margaret Raspé 
im Berliner Haus am Waldsee zeigt 
neben Installationen, Texten, Male-
rei und Zeichnungen mehrere Filme, 
die derlei Arbeiten von ihr selbst ver-
richtet dokumentieren. Raspé hat im 
Super-8-Format gedreht, dem Mate-
rial der Amateure der 60er und 70er 
Jahre. In einer Projektion ist zu sehen, 
wie einem Huhn zwecks Schlachtung 
der Kopf abgeschnitten wird. Ihr ist 
die mittlerweile übliche Triggerwar-
nung für das Publikum vorangestellt, 
dem wohl gar nichts mehr zugetraut 
werden darf.

Der dokumentarische Charakter 
der Filme wird mit einer Prise Iro-
nie im Titel künstlerisch gebrochen: 
»Der Sadist schlägt das eindeutig 
Unschuldige« zeigt die Zubereitung 
eines Schnitzels, »Backe, backe Ku-
chen« sinnigerweise die Teigherstel-
lung. Raspé studierte in den 50ern 
Mode und Malerei zunächst in Mün-
chen, dann an der Hochschule für 
Bildende Künste (heute UDK) in 
Westberlin. Nach langer Pause nahm 
die alleinerziehende Mutter dreier 
Töchter ihre künstlerische Tätigkeit 

erst 1970 wieder auf. Sie fand sich 
»im automatischen Funktionieren« 
eingesperrt und dokumentierte ihren 
Alltag, um sich über ihn bewusst zu 
werden. Bereits 1969 hatte sie mit 
der Schreibmaschine minutiös ihren 
Tagesablauf für den 5. März notiert, 
einschließlich »Treppe rauf«, »Trep-
pe runter«. Auch dieses Protokoll ist 
in einer der Vitrinen zu sehen. Raspé 
suchte ihre Themen in ihrer unmittel-
baren Nähe, weil sie familienbedingt 
über einen nur kleinen Radius verfüg-
te. Um ihren »Handlungsraum« auf-
zunehmen, montierte sie die Kamera 
an einen Helm, den sie während der 
Hausarbeit trug.

Die Themen »weiblicher Körper« 
und »weibliche Lebenspraxis« stan-
den ab Mitte der 70er Jahre dank der 
neuen Frauenbewegung auf der Agen-
da, Margaret Raspé war mit ihren 
autobiographischen Arbeiten also 
recht früh dran. Sie drehte ihre Kü-
chenfilme noch vor Martha Roslers 
international rezipierten »Semiotics 
of the Kitchen« von 1975. Beson-
ders bekannt war das nicht. Kunst-
geschichtsschreibung hat ihre Tücken, 
wozu nicht nur die jahrhundertelange 
männliche Dominanz gehört, son-
dern auch die starke US-Präferenz 
der Kunstgalerien und -museen. Nur 
so ist es zu erklären, dass Raspés 
zwar ephe meres, aber sehr interes-
santes Werk heute von einer jüngeren 

Generation wiederentdeckt werden 
muss. Auch in der wichtigen Berliner 
Ausstellung »Künstlerinnen interna-
tional« von 1977, die nur durch zahl-
reiche Neueintritte von Frauen in die 
linke, basisdemokratische Neue Ge-
sellschaft für Bildende Kunst durch-
gesetzt werden konnte, war Raspé 
nicht vertreten. Sie trat erst 1978 dem 
Kunstverein bei und war eine der Or-
ganisatorinnen der Ausstellung »Un-
beachtete Produktionsformen« im 
Jahr 1983 im Bethanien, wo sie zu-
sammen mit Matthis Mann eine »Me-
dienküche« installierte.

Raspé hatte gute Kontakte in die 
zeitgenössische Kunstszene und führ-
te ein offenes Haus, in dem auch die 
Wiener Aktionisten wie Günter Brus, 
Hermann Nitsch, Gerhard Rühm und 
Oswald Wiener häufig zu Gast wa-
ren. Ihre Filme waren auf Festivals 
zu sehen, auch im Ausland, dennoch 
fiel ihr Werk weitestgehend dem Ver-
gessen anheim. Um so verdienstvoller 
ist nun diese Retrospektive, erarbeitet 
vom Team um Anna Gritz, die im letz-
ten Jahr die künstlerische Leitung des 
Hauses am Waldsee übernahm. Dort 
gilt übrigens mittlerweile: »Knapp bei 
Kasse? Zahl, was du kannst.«

»Margaret Raspé: Automatik«, Aus-

stellung bis 29.5., Haus am Waldsee, 

Argentinische Allee 30, Berlin

hausamwaldsee.de

Als Groll ihn das erste Mal 
sah, dachte er, Peter O’Toole 
stehe vor ihm. George war 

groß und schlaksig und trug eine 
schwarze Phantasieuniform mit 
weißen Schnüren, die einem Krieger 
aus »Star Wars« Ehre gemacht hätte. 
George arbeitete als Träger in einem 
Hotel in Ayia Napa, das direkt am 
berühmten Nissi Beach liegt. Als Trä-
ger machte George nicht viel Geld, 
aber er brauchte den Job für seine 
wahre Bestimmung. Als höflicher 
Gesellschafter alleinstehender Urlau-
berinnen genießt George in Zypern 
beträchtlichen Ruhm. Mehrfach traf 
Groll ihn mit einer Dame an einsa-
men Stränden an, und immer wirkten 
Georges Begleiterinnen zufrieden 
und ausgeglichen.

Über die Jahre wurde George 
zu einem der engsten Freunde von 
Groll. Meist trafen sie sich bei einem 
gemeinsamen Freund, der eine Ta-
verne betreibt. Da gibt es im Stein-
ofen gegartes Hammelfleisch, soge-
nannte Kleftikos, fette und würzige 
selbstgemachte Würste, Sheftalies, 
sowie diverse Topfgerichte, in denen 
Fleisch mit verschiedenem Gemüse 
geschmort wird. Selbstverständlich 
kommen auch Fische und gegrilltes 
Fleisch auf den Tisch. Außerdem ser-
viert Kyriacos den besten Halloumi 
der Stadt, einen Käse aus Schaf- und 
Kuhmilch, der, in der Pfanne ge-
braten, eine Mahlzeit ersetzt, meist 
aber nur als Vorspeise gereicht wird. 
Kyriacos’ Restaurant trägt den Na-
men »Lissia« und erinnert an das 
Dorf Lissi, das heute im türkischen 
Teil der Insel liegt, in den » Occupied 
Areas«, wie die Inselgriechen sa-
gen. Im »Lissia« kann man George 

und seine Freunde, den bärbeißigen 
»Bambous«, Abdul aus Ramallah 
in Palästina und Shen Wang, die 
großgewachsene Rotchinesin und 
Georges langjährige Geliebte, nahe-
zu jeden Abend antreffen. Wenn das 
Geschäft es zulässt, nehmen auch 
Kyriacos und seine aus Sankt Peters-
burg stammende Frau Elena an der 
Runde teil.

Um 2004, dem Jahr des Beitritts 
Griechisch-Zyperns zur EU, be-
schloss auch George, sich zu ver-
ändern. Er quittierte seine Arbeit 
im Hotel, trug sein Erspartes auf die 
Bank und zeichnete Aktien einer 
zypriotischen Tourismusreederei. 
Dann wartete er im Flüchtlingshäus-
chen seiner Mutter in Dekelia darauf, 
dass die Millionen sprudeln würden. 
George hatte Pech. Das größte Schiff 
der Company, die 12.000 Brutto-
registertonnen schwere »Palmyra«, 
brannte in Port Said am Eingang des 
Suez-Kanals nach einer Havarie mit 
einem riesigen Containerschiff aus, 
die Reederei ging in Konkurs. Mit 
einem Schlag hatte George nicht nur 
seine Ersparnisse vernichtet, sondern 
auch die seiner Mutter, mehrerer 
anderer Verwandter und Freunde. 
Außerdem hatte George, der vom 
Gelingen seiner Spekulation über-
zeugt gewesen war, einen Kredit über 
20.000 US-Dollar aufgenommen und 
weiter in Aktien investiert – und zwar 
in solche einer griechischen Rüs-
tungsfirma, die in Kooperation mit 
dem österreichischen Lkw-Hersteller 
Steyr Militärfahrzeuge herstellte. Der 
Tip war von Michalis gekommen, 
einem Schulfreund von George, der 
schon einmal durch die New Yorker 
Wall Street geschlendert war. Wenn 

einer sich auskennt, dann Michalis, 
hatte George gesagt. Michalis macht 
mich zum Millionär! Das Gegenteil 
geschah. Michalis Rat machte aus 
George einen gebrochenen Mann. 
George bekam ein Bandscheiben-
leiden, was ihn daran hinderte, dem 
Minnedienst bei den Touristinnen 
nachzugehen. Auch mit dem Koffer-
tragen war es vorbei.

Am Morgen fährt George jetzt mit 
einem alten englischen Bus Schul-
kinder von seinem Dorf nach Larnaca, 
und am Abend bringt er seine Schütz-
linge zurück. Am Wochenende sitzt 
er bei einem Brandy an der Makarios 
Avenue in Larnaca und starrt auf den 
Verkehr. Die Börse hat aus ihm einen 
verzagten Mann gemacht. Nur eines 
hat sich nicht geändert. Immer noch 
ähnelt er Peter O’Toole aufs Haar.

Dennoch hatte George Glück. Sei-
ne Geliebte Wang stand treu zu ihm, 
seine Freunde halfen nach Kräften 
und eine ehemalige Urlaubsbekannt-
schaft aus Eisenach ließ es sich nicht 
nehmen, George weiterhin regelmäßig 
zu besuchen und mit ihm in zyprioti-
schen Mittelklassehotels abzusteigen. 
Als die US Navy nach einem verhee-
renden Anschlag auf die US-Botschaft 
Rache übte und aus den Gewässern 
östlich von Zypern Beirut mit ebenso 
verheerender Wirkung bombardierte, 
fielen Heerscharen von Medienleuten 
in Larnaca ein und ließen sich von 
Ortskundigen durch den griechischen 
Teil kutschieren. George konnte sich 
der Weltpresse nicht erwehren und 
führte die recherchefaulen Kriegs-
berichterstatter durch das blühende 
Eiland. Er wurde wohlhabend und sah 
sich bald in der Lage, seine Schulden 
zurückzuzahlen.

Backe, backe Kuchen
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Aachen
Mit Weitsicht – Künst-
ler:innen der Lebenshilfe 
Aachen mit jungem Blick 
auf alte Meister
Das Suermondt-Ludwig-Museum 
zeigt in Zusammenarbeit mit der 
Kunstwerkstatt der Lebenshilfe 
Aachen eine Schau von Werken, 
die im Dialog mit der Sammlung 
des Museums entstanden sind
Suermondt-Ludwig-Museum, 
Wilhelmstraße 18, Di–So 10–18 
(25.1.–30.4.2023)

Aarhus
Chiharu Shiota – 
Invisible Line
Große immersive Fadeninstalla-
tionen und intime Werkserien 
auf Papier der in Japan geborenen 
Künstlerin Shiota (*1972)
ARoS Aarhus Kunstmuseum, 
Aros Allé 2, Mo–Fr 10–21, Sa, So 
bis 17 (3.12.2022–16.4.2023)

Cindy Sherman – Tapestries
Schau mit Tapisserie-Arbeiten 
der US-amerikanischen Künstlerin 
Sherman (*1954), deren Werke 
das sich verändernde Selbstgefühl 
in unserer Ära des Persönlichkeits-
konsums und der Hypervisualität 
veranschaulichen
ARoS Aarhus Kunstmuseum, 
Aros Allé 2, Mo–Fr 10–21, Sa, So 
bis 17 (4.2.–5.6.2023)

Ahrenshoop
Christian Thoelke – 
Heartland. + Die Denkstation 
im Handgelenk
Schau mit Arbeiten des Berliner 
Künstlers Thoelke (*1973) und 
Sammlungspräsentation mit zahl-
reichen Zeichnungen und Grafiken
artCard Kunstmuseum, Weg zum 
Hohen Ufer 36, Mi–So 11–18 
(3.12.2022–2.4.2023)

Aix-en-Provence
David Hockney
Retrospektive des britischen 
Künstlers Hockney (*1937) mit 
mehr als 110 Arbeiten: Gemäl-
de, Drucke, Fotocollagen, Zeich-
nungen und digitale Werke
Musée Granet, Place Saint Jean 
de Malte, Mo–So 11–19 
(28.1.–28.5.2023)

Alkersum/Föhr
Bei Tante Herta – 
Wunderkammer 
Hafenkneipe
Die Ausstellung mit Arbeiten des 
Fotografen Kai Ehlers regt nicht 
nur zu einer Rückbesinnung auf 
den besonderen Ort auf Föhr an, 
sondern führt darüber hinaus zu 
einer Reflexion über Fragen zu 
Geschichte, Tradition, Aneignung 
und Überlieferung
artCard Museum Kunst der West-
küste, Hauptstraße 1, Di–So 
10–17 (11.12.2022–10.9.2023)

Dampfer, Deiche, Drama. 
Druckgrafik aus 
der Sammlung und 
zeitgenössische Positionen
Erstmals stellt das Museum seine 
Grafische Sammlung in den Mittel-
punkt einer Ausstellung mit Werken 
von etwa Max Liebermann, Edvard 
Munch oder Emil Nolde und bringt 
diese in einen Dialog mit zeitgenös-
sischen Positionen von etwa Are 
Andreassen und Henrieke Strecker
artCard Museum Kunst der West-
küste, Hauptstraße 1, Di–So 
10–17 (19.2.–18.6.2023)

Amsterdam
Vermeer
Nie zuvor waren so viele Gemälde 
des niederländischen Malers 
Johannes Vermeer (1632–1675) in 
einer Ausstellung zu sehen. Min-
destens 28 seiner etwa 35 Bilder 
werden dort versammelt sein
→   S I E H E  S E I T E  2 0

Rijksmuseum, Museumstraat 1, 
Mo–So 9–17 (10.2.–4.6.2023)

When Things Are Beings
Interdisziplinäre Gruppenausstel-
lung, die Fotografien und Druck, 
Schmuck, Design, Video, Film, 
Soundscape bis hin zu Perfor-
mance verbindet
Stedelijk Museum, Museum-
plein 10, Mo–So 10–18, Fr bis 22 
(26.11.2022–10.4.2023)

Vincents Wahl – Von der 
Familiensammlung zur 
Weltsammlung 
Ausstellung zum Leben und 
Schaffen des niederländischen 
Malers Vincent Willem van Gogh 
(1853–1890) und der Sammlung 
der Familie van Gogh
Van Gogh Museum, Museum-
plein 6, Mo–So 9–17 
(10.2.–10.4.2023)

Appenzell
»der welt viel tiefe welten«
Sammlungspräsentation mit etwa 
100 Werken von 25 Künstlerinnen 
und Künstlern wie Hans Arp, Alex-
ander Calder, Eduardo Chillida, 
Margret Eicher, A.R. Penck, Miriam 
Prantl und Beat Zoderer
artCard Kunsthalle Ziegelhütte, 
Ziegeleistrasse 14, Di–Fr 14–17, Sa, 
So 11–17 (6.11.2022–5.3.2023)

Aschaffenburg
Albert Weisgerber. 
Grenzgänger der Moderne
Ausstellung zum Œuvre des deut-
schen Malers Albert Weisgerber 
(1878–1915), der mit zur aufstre-
benden Malergeneration des 
frühen 20. Jahrhunderts gehörte
artCard Kunsthalle Jesuiten-
kirche, Pfaffengasse 26, 
Di 14–20, Mi–So 10–17 
(26.11.2022–26.2.2023)

Assen
Neo Rauch – Wegzehr
Die retrospektiv angelegte Schau 
widmet sich mit etwa 100 Werken 
des deutschen Künstlers Rauch 
(*1960) den Arbeiten auf Papier
Drents Museum, Brink 1, Di–So 
11–17 (9.10.2022–26.3.2023)

Backnang 
Brigitte Waldach. Kontakt
Die Berliner Künstlerin (*1966) 
übersetzt existenzielle Themen 
in großformatige Zeichnungen und 
Bilder. Die Ausstellung zeigt Ar-
beiten aus den letzten Jahren und 
eine raumgreifende Installation
Galerie der Stadt Backnang, 
Petrus-Jacobi-Weg 1, 
Di–Fr 17–19, Sa,So 14–19 
(9.12.2022–26.2.2023)

Baden-Baden
Transformers. Meisterwerke 
der Sammlung im Dialog 
mit künstlichen Wesen
Das Museum wagt mit der Ausstel-
lung ein Experiment und transfor-
miert selbst in eine hybride und 
utopistische Versuchsanordnung: 
Kurator Udo Kittelmann themati-
siert und präsentiert einige dieser 
künstlichen Wesen im Museum
artCard Museum Frieder Burda, 
Lichtentaler Allee 8b, Di–So 10–19 
(10.12.2022–30.4.2023)

An Imaginary Audience. 
Eine kurze Geschichte der 
Performancekunst
Im Zentrum der Schau steht die 
Performativität als künstlerisches 
Mittel im digitalen Zeitalter, 
mit Arbeiten und Archivmaterial 
von Yael Bartana, Tracey Emin, 
Rebecca Horn, Stephan von Huene 
mit Yasuhiro Sakamoto, Jürgen 
Klauke, Eva Kot’átková, Oleg Kulik, 
und Emeka Ogboh
artCard Staatliche Kunsthalle, 
Lichtentaler Allee 8a, Di–So 11–18 
(2.12.2022–23.4.2023)

Barcelona
Daniel-Henry Kahnweiler
Ausstellung zum deutsch-fran-
zösischen Galeristen und Picasso-
Freund Daniel-Henry Kahnweiler 
(1884–1979)
Museu Picasso, Carrer de 
Montcada 15–23, Mo 10–17, 
Di–So 9–19, Do bis 21.30 
(2.12.2022–19.3.2023)

Basel
LuYang. Vibratory Field
Mit farbenfrohen Videoanimatio-
nen, Avataren, K-Popmusik und 
Videospielen entwirft die in Shang-
hai geborene Künstlerin (*1984) 
einen spektakulären computer-
generierten Kosmos
→   S I E H E  S E I T E  78

Kunsthalle, Steinenberg 7, Di–Fr 
11–18, Do bis 20.30, Sa, So bis 17 
(20.1.–21.5.2023)

Iris Touliatou. Gift
Ortsspezifisches Projekt der grie-
chischen Künstlerin (*1981), die 
sich mit einer forensischen Unter-
suchung der Kunsthalle befasst
Kunsthalle, Steinenberg 7, Di–Fr 
11–18, Do bis 20.30, Sa, So bis 17 
(10.2.–7.5.2023)

La roue c’est tout: Neue 
Sammlungspräsentation
Erstmals seit der Gründung des 
Museums wird die gewachsene 
Werksammlung des Schweizer 
Künstlers Jean Tinguely (1925–
1991) wieder in der großen Halle 
umfassend ausgestellt
artCard Museum Tinguely, Paul-
Sacher-Anlage 2, Di–So 11–18 
(8.2.2023–15.2.2025)

Basel/Riehen
Doris Salcedo: Palimpsest
Ausstellungsprojekt der kolum-
bianischen Installationskünstlerin 
Doris Salcedo (*1958), die sich 
mit der globalen Migrationskrise 
auseinandersetzt
artCard Fondation Beyeler, Basel-
strasse 101, Mo–So 10–18, Mi bis 
20 (9.10.2022–17.9.2023)

Wayne Thiebaud
Die Ausstellung zeigt das Werk 
des US-amerikanischen Künstlers 
Thiebaud (1920–2021) in vielen 
Aspekten: neben den Stillleben 
auch Porträts sowie die multiper-
spektivischen Städtebilder und 
Landschaften
→   S I E H E  S E I T E  1 1 0

artCard Fondation Beyeler, 
Baselstrasse 101, Mo–So 10–18, 
Mi bis 20 (29.1.–21.5.2023)

PICASSO. Künstler und 
Modell – letzte Bilder
Im Rahmen der internationalen 
Feierlichkeiten rund um das 
fünfzigste Todesjahr von Picasso 
(1881–1973) präsentiert die 
Fondation eine konzentrierte Aus-
wahl seiner späten Gemälde, 
die sich mit dem Bild vom Künstler 
und seinem Modell befassen
artCard Fondation Beyeler, 
Baselstrasse 101, Mo–So 10–18, 
Mi bis 20 (19.2.–1.5.2023)

Bayreuth
Susanne Kessler – 
Rauminstallationen
Arbeiten der deutsch-italienischen 
Künstlerin Kessler (*1955)
Ausstellungshalle Neues Rat-
haus, Luitpoldplatz 13, Di–So 
10–17 (11.1.–24.2.2023)

Bitte informieren 
Sie sich vorab über 
eventuell geänderte 
Öffnungszeiten und 
Termine sowie den Kauf 
von Online-Tickets!

 Margaret Raspé
Ein zentrales Motiv im Werk der 1933 geborenen Künstlerin 
ist die Untersuchung von Alltagsprozessen. So entwickelte 
sie 1971 einen sogenannten Kamerahelm mit Super-8-
Kamera, der es ihr ermöglichte, ihren Alltag zu filmen. Die 
Ausstellung bringt die frühen Filme mit späteren Werken 
der Künstlerin zusammen (Nike tanzt, 1985)   
→  B E R L I N,  H AU S  A M  WA L D S E E
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Tagestipps Hier gibt
es noch
Karten

Désirée Nick ist so glamourös wie
wenige Diven unserer Zeit. Mit ih-
rem aktuellen Programm zeigt sie
sich von ihrer stärksten Seite: Auf
der Showbühne, mit göttlicher
Stimme und als Comedienne, als
klassische Diseuse und immer als
großartige Unterhalterin. Wer
sich hier in die erste Reihe setzt,
muss wissen, dass das auf eigenes
Risiko geschieht. 

Doch auch La Nick muss damit
umgehen, dass Skandale mittler-
weile das neue Normal sind. Als
gekonnte Tabubrecherin greift
Désirée Nick zu gerichtlich verbo-
tenem Material und schmiedet da-

raus schillerndes Entertain-
ment. An ihrer Seite ist bei „The
Forbidden Material“ der exzentri-
sche Pianist Jack Woodhead, ein
Paradiesvogel am Flügel mit briti-
schem Humor. Ob sich die beiden
um High Heels oder Wimpern-Ex-
tensions streiten: So oder so ist der
Abend ein willkommenes „bigger
is better“. (Tsp)

Was: Musikalisches Entertain-
ment mit Glamour 

Wo: Tipi am Kanzleramt,
Große Querallee, Tiergar-
ten 

Wann: 03.02.2023, 20:00 Uhr 

Dream Team: Der exzentrische Star-Pianist Jack Woodhead und Gesangs-Ikone Désirée Nick. 

Zwischen Trash und
Hochkultur Désirée
Nick bringt verbotene
Lieder auf die Bühne

Musik 
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Am 24. Februar jährt sich der rus-
sische Angriffskrieg auf die Ukrai-
ne. Umso wichtiger, das Land wei-
ter zu unterstützen. Die Berliner
Schauspieler:innen Jan Uplegger
und Mareile Metzner laden zum li-
terarischen Streifzug, dazu gibt es
Musik von den geflüchteten Sän-
gerinnen Tetiana Nedolinska, Iry-
na Razin-Kravchenko und Nataliia
Kuprynenko. (Tsp)

Was: Literarischer Streifzug 
Wo: Alte Feuerwache, March-

lewskistr. 6, F’hain 
Wann: 03.02.2023, 19:00 Uhr 

Lesung 

SOLI-AKTION
Stimmen der Ukraine

Wenn Tribute-Bands (von denen
es erstaunlich viele gibt) das Werk
oftmals längst verblichener Rock-
Acts wiederzubeleben versuchen,
ist das Ergebnis oft von einer ge-
wissen Morbidität durchströmt.
Bei der britischen Band Joy Divisi-
on, die sich ja nicht nur in ihrem
schmalen Oeuvre zum Jenseitigen
hingezogen fühlte, sondern durch
den Freitod ihres Sängers Ian Cur-
tis zur gleichermaßen toten wie
unsterblichen Legende mutierte,
macht das vielleicht sogar Sinn.
Ob die Joy-Division-Tribute-Band
Transmission Klassiker wie „She’s
Lost Control“ oder „Love Will Te-
ar Us Apart“ nicht nur notenge-
treu nachspielen, sondern ihnen
auch etwas vom moribunden
Geist ihrer unerreichten Vorbilder
einhauchen kann? (wun)

Was: Tribute-Band 
Wo: Frannz, Schönhauser

Allee 36, Prenzlauer Berg 
Wann: 03.02.2023, 19:30 Uhr 

Musik 

MORBIDES VERGNÜGEN
Transmission - The Sound of Joy
Division

1971 befestigte Margaret Raspé ei-
ne Super-8-Kamera an einen Bau-
helm. Die Berliner Künstlerin
(geb. 1933) filmte so ihren Alltag.
Der Zuschauer sieht Raspé im De-
tail beim Schlagen von Sahne zu
Butter („Der Sadist schlägt das
eindeutig Unschuldige“, 1971),
beim Backen eines Kuchens („Ba-
cke backe, Kuchen“, 1973) oder
beim Abwasch („Alle Tage wieder
– Let them Swing!“ , 1974). Das Au-
tomatische als Prozess zwischen
Kopf- und Handarbeit; der Körper
als programmierbare Mensch-Ma-
schine, oder als „Frautomat“. 

Raspé hat eine eigenwillige
künstlerische Sprache entwickelt,
die Leben, Kunst und Arbeit zu-

sammendenkt. Die Untersuchung
von Wahrnehmungsprozessen ist
zentral in ihrem außergewöhnli-
chem Werk, das auch Fotoserien,
Installationen und Soundarbeiten
umfasst. Raspé lebt ganz in der Nä-
he des Hauses am Waldsee. Ihr ei-
genes Haus machte sie früh zu ei-
nem Ort des künstlerischen Dia-
logs. Diese radikale und lokale
Kunstgeschichte wird noch bis
zum 29. Mai erzählt. (wei)

Was: Retrospektive 
Wo: Haus am Waldsee, Argen-

tinische Allee 30, Zehlen-
dorf 

Wann: 03.02.2023, 11:00 Uhr bis
03.02.2023, 18:00 Uhr 

Ausstellung 
ALLTAG ALS KUNST
Margaret Raspé – Automatik
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