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hen FIFA announced Russia and
w Qatar as the host nations of the 2018

and 2022 World Cup final tourna-
ments, after a secret ballot of their 22 executive
members in December 2010, I had a decision to
make. The World Cup is my favorite thing on
Earth, and I get one every four years: could I boy-
cott two consecutive editions? The Putin regime
was a kleptocratic nightmare; Qatar was more
theocratic and even less democratic, a US client
state where it would be too hot to even play foot-
ball in summer. Even considering how much my
love of football had led me to tolerate, however
grudgingly — from the English Premier League’s
role in saving Rupert Murdoch’s media empire
to the ubiquitous sponsorship by energy or gam-
bling companies — these Cups were a step too far.
I couldn’t, in good faith, enjoy them. Could I?

In the interim, much changed. Within six
months, to the surprise of absolutely no-one, a
huge corruption scandal broke around FIFA. Pre-
sident Sepp Blatter, who had dismissed the illega-
lity of homosexuality in Qatar by joking that gay
fans “should refrain from any sexual activities”,
was banned from football for 12 years after an
investigation into bribery and money laundering,
with allegations made (and retracted) that Qatar
paid £1.5m to African officials for their votes.
Many FIFA executives present in 2010 have sub-
sequently been banned from football, for years
if not for life, turned whistleblower in exchange
for impunity, been cleared of criminal activity for
lack of evidence, or died under a cloud. Despite
this, the hosting rights were never seriously recon-
sidered, and David Beckham, the ambassador for
England’s failed bid who said he was “disgusted”
by the process, is now an ambassador for Qatar.

I decided I would watch in 2018 but not in
2022, for three reasons. Firstly, Russia has a
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Margaret Raspé, Grastheater - Der Zeit einen Kérper geben, 1996.
© Margaret Raspé. Courtesy the artist and Haus am Waldsee.
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Cup

BELONG?

On Qatar 2022

by Juliet Jacques

footballing tradition: it was part of the Soviet
Union side that won the first European Cham-
pionship in 1960 and reached the semi-final of the
1966 World Cup. Secondly, it’s physically pos-
sible to play in Russia in summer, unlike Qatar.
Thirdly, for all the “evils” of Putin’s regime, there
had not been thousands of migrant workers killed
in building the stadia for it, as there already had
in Qatar by the time Russia 2018 kicked off in
Moscow. I didn’t go with Three Lions Pride — the
LGBT-+ supporters’ group with whom I often visit
Wembley to watch England — and had to follow
their battles to fly the rainbow flag at matches,
defying Putin’s law against “propaganda”, intro-
duced in 2013, from elsewhere.

That “elsewhere” was Kyiv, where I was
doing a residency: the city, which had just hosted

the Champions League Final, was boycotting
the tournament due to the annexation of Crimea
and invasion of Donetsk and Luhansk in 2014. T
watched the opening game, between Russia and
Saudi Arabia, in a tiny bar with three Dutch tou-
rists, two indifferent Ukrainian bartenders and
one Russian who kept quiet every time his team
scored and the TV cameras cut to Vladimir Putin
bantering with Mohammed bin Salman. I saw the
rest online at home, or in an Irish pub that remai-
ned almost empty for every match apart from the
final — and felt sure I wouldn’t watch so guiltily
again in four years’ time.

Inevitably, pathetically, I’ve revised my
position since then. My opposition to the tour-
nament being played in November and Decem-
ber, cutting into the regular season, has been
curbed by football’s response to the pandemic,
with the suspended 2019-20 campaign resuming
over the summer and Euro 2020 being played a
year late. That championship was hosted across
Europe, with Viktor Orban’s Hungary as one of
‘the venues — there was cause for alarm about
Orban’s move towards the far-right when Buda-
pest was chosen in September 2014, and little
doubt about it by June 2021, when four matches
were played there. Bewildered commentators
were unsure whether to express concerns about
the black-shirted, jack-booted Hungary fans
who booed Black players and the LGBT+ flag,
or praise the Ultras’ commitment to their coun-
try. This was a depressing sign of how poor the
modern football world is at thinking about poli-
tics, with participants having been disincentivi-
sed from speaking out about its corporate cap-
ture or complicity with undemocratic regimes:
think of the pressure put on Newcastle United
striker Papiss Demba Cissé to end his refusal to
wear a shirt sponsored by payday loan company



ie wahrscheinlich fiir jede
WVideokﬁnstlerin ist es fiir
mich immer eine groBe

Freude, eine neue Kiinstlerin im
Filmbereich kennenzulernen. Mar-
garet Raspés Arbeiten sind fliich-
tig, sie schockieren nicht, sie laden
eher ein, gemeinsam mit ihr ihre
Alltagsroutine genauer zu betrach-
ten. Die 1933 in der heute polni-
schen, damals deutschen Stadt
Wroclaw geborene Kiinstlerin stand
lange Zeit im Schatten ihrer extro-
vertierten Kolleginnen wie Valie
Export und Ulrike Rosenbach.
Raspés Filme wurden zumeist in
den 70er-Jahren gedreht, jener Zeit,
in der feministische Kunst sich zum
ersten Mal in der Offentlichkeit und
im Kunstkontext selbst manifes-

tierte. Junge Frauen griffen fiir das

Schaffen ihrer Werke vermehrt zur
zeitgendssischen Technik-und ver-
banden deren Erforschung mit der
Erforschung des weiblichen Kor-
pers. Doch Raspé drehte zwischen
1971 und 1978 mit einem von ihr
. entwickelten Kamerahelm mehrere
Szenen, in denen sie allein in ihrem
Atelier oder zu Hause zu sehen war,
wihrend sie eigentlich nichts ande-
res tat, als zu zeigen, was Frauen in
diesen Orten so taten.

Durch die klassische (also
die der zweiten Generation ent-
sprechende) feministische Linse
betrachtet, zeigen die Arbeiten Mar-
garet Raspés eine Frau, die in ihrem
Zuhause wie in einem Kifig ein-
gesperrt ist und daher ein Opfer
der patriarchalen (Sozialist*innen
wiirden sagen:. patriarchal-kapita-
listischen) Struktur der Gesellschaft
ist. Die gegenderte Aufgabentei-
lung — ein Mann, der das Geld ver-
dient und gleichzeitig gesellschaft-
liche Relevanz gewinnt, und eine
Frau, die Hausarbeit verrichtet und
sich um die Kinder und ihr Aussehen
sorgt — erféhrt hier eine allzu klas-
sische theoretische Rahmung. Nach
Ihrer Ausbildung an den Kunstaka-
demien in Berlin und Diisseldorf
heiratete Raspé einen zehn Jahre
dlteren Rechtsanwalt, bekam in den
Folgejahren drei Kinder und kon-
zentrierte sich auf deren Erziehung,

Bei genauer Betrachtung zeigt”

sich allerdings ein differenzierterer
Lebenslauf. Als die Kiinstlerin ihre
Hausarbeits-Filme (darunter Alle
Tage Wieder — Let Them Swingl,
1974; Backe, Backe Kuchen, 1973;
Der Sadist schligt das eindeutig
Unschuldige, 1971) mit dem Kame-
rahelm produzierte, war sie langst
geschieden. Sie hitte nach dama-
ligen Gesetzen arbeiten gehen
konnen, wenn sie es gewollt und fiir
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Margaret Raspé, Oh Tod, wie nahrhaft bist du, 1972-73.
© Margaret Raspé. Courtesy the artist and Haus am Waldsee.
Still: Elisabeth Niggemeyer

Margaret Raspé

Uber die Zeugnishaftigkeit
des Filmens

von Ira Konyukhova

eine angemessene Art von Selbst-
verwirklichung gehalten hitte. Als
geschiedene Frau eines Anwalts mit
drei Kindern und einem Haus im
biirgerlichen Stadtteil Berlin-Zeh-
lendorf erméglichte es ihre finan-
zielle Situation ihr jedoch, keiner
Lohnarbeit nachgehen zu miissen.
So konnte sie sich der Kunst
widmen. Deswegen wage ich die
Hypothese, dass ihre Filmarbei-
ten, die Hausarbeit poetisch festhal-
ten, wahrscheinlich nicht als Kritik
an der patriarchalen Lebensorgani-
sation gedacht waren (oder zumin-
dest nicht nur), sondern ein Versuch
waren, das Ironische und Poetische
in den téglichen, repetitiven Hand-

lungen zu sehen. Diesem Gedanke -

entsprechen die halb philosophisch,
halb ironisch gemeinten Titel der
fritheren Helmarbeiten: Der Sadist
schlagt das eindeutig Unschul-
dige (1971) iiber das Schlagen der
Schlagsahne; Oh Tod, wie nahrhaft
bist Du (1974) iiber das Téten und
das Vorbereiten eines Huhns. Das
Poetische — und gar nicht das Kriti-
sche —schldgt auch in ihren spiteren
Arbeiten durch, wo sie ihre Malbe-
wegungen mit ihrem Kamerahelm
festhélt und die Malerei so primér zu

Bewegung, Handlung und Korper
wird (Gelb, Rot und Blau entgegen,
1983; Blau auf Weiss, 1979)

Der Kamerahelm, eine eigen-
sténdige Entwicklung von Marga-
ret Raspé, die sie in den 70er-Jah-
ren kontinuierlich verbesserte (ihre
Vorliebe war es, einen Film ohne
Schnitt zu drehen, was erst mit spi-
teren Modellen méglich war), spielt
eine groBe Rolle fiir ihre Anerken-
nung als Kiinstlerin und Experi-
mental-Filmemacherin. Mit dem
Erscheinen der handlichen und
erschwinglichen Super-8-Kamera
begannen Kiinstler und vor allem
Kiinstlerinnen, die sonst ein Studio
und konzentrierte Zeit zum Arbeiten
brauchten, im Alltag zu experimen-
tieren. Mit ihrem Helm verwandelte
sich Raspé in das erste dokumen-
tierte. Mensch-Maschine-Wesen.
Das Objektiv der Kamera ersetzte
ihr Auge, wihrend die Hinde frei
blieben. So konnte die Kiinstlerin
nicht nur festhalten, was sie sah,
sondern auch, was sie in diesen
Momenten tat.

Generell spielt das Ritual oder
das Ritualisierende eine groBe Rolle
in Raspés Arbeiten. Ein Ritual sig-
nalisiert eine Verwandlung, die

oft unsichtbar geschieht, aber in
einem bestimmten Moment zeleb-

- riert und hervorgehoben wird. Auch

die Hausarbeit ist vom Unsichtba-
ren gekennzeichnet, wird sie doch

- oft hinter Winden und in Einsam-

keit verrichtet. Sie zu filmen und zu
wiirdigen hat sicherlich eine zele-
bratorische Funktion: Das Abwa-
schen wird zum alltiglichen, die
Kiiche und das Haus unsichtbar
verdndernden Ritual. Diese Fas-
zination des Alltiglichen, allseits
Bekannten, zeugt von einem Gefal-
len an etwas, das man schon aus-
wendig kennt. Dieses Interesse
an Prozessen, die in jedem Leben
stattfinden, verdeutlicht, dass Mar-

" garet Raspé eine groBartige Spiel:

film-Regisseurin sein kénnte. Denn
diese Filme tun nichts anderes, als
Banalitit als etwas Faszinierendes
zu zeigen und dardus einen Sog aus
Wiederholungen und kleinen Dif-
ferenzen zu entwickeln. Sie erin-
nern an Andy Warhols zehn Jahre
zuvor gedrehten Film Kiss (1963),
in dem sich verschiedene Men-
schen kiissen. Warhol befreit den
Kuss von Beziehungen, von Zusam-
menhéngen der Worter und Hand-
lungen, genau wie Margaret Raspé
die hdusliche Arbeit von der Zeug-
nishaftigkeit ihrer Unterdriickung
befreit. Sie wird zur Poesie, einem
Objekt ihrer kiinstlerischen Hand-
lungen und Kreativitit —und diente
der Kiinstlerin damit sicherlich ein
Stiick der Selbstbefreiung.

Ira Konyukhova ist eine Kiinstlerin und
Autorin.
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Margaret Raspé mit Kamerahelm, ca. 1974.
© Margaret Raspé. Courtesy the artist and Haus am Waldsee.
Photo: Herbert Lachmayer
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* Margaret Raspés Kiiche, Rhumeweg 26, Berlin.
© Margaret Raspé. Courtesy the artist and
Haus am Waldsee. Photo: Enrico Marletti
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Your Anti-Estate Agent

In the future, we will all be homeless.

Canary Wharf in London and is the largest

co-living complex in the world. In 2016,
The Collective’s Chief Operating Officer James
Scott proclaimed that “in the future, we will all
be homeless.” The Collective has emerged from
a culture of crisis that has-reduced our access to
affordable housing and secure work. With his
unsettling statement, Scott rebrands this preca-
rity as something aspirational.

Throughout recent history, more radical forms
of co-housing have sought to enable the sharing
of childcare duties, household labor, and meals.
These communities have established themselves
in opposition to the nuclear family. We could say
The Collective does this too, but for different rea-
sons and with different effects.

In 2021, I spent a month living in The Collec-
tive, listening and observing as their branding and
marketing came to life. I overheard statements
such as: “I came here hoping for more network-
ing opportunities!”; “I rent because I like to have
a change every 6 months or s0”; “They just have
to be more creative; you know?”. The Collective

T he Collective is situated on the outskirts of

by Laura Yuile

is branding as architecture. Their branding shapes
not only the physical space, but the community
that inhabits it.

The Collective’s micro-apartments do not
cater to disabilities, children, pets, or partners.
Their standardized design means that those who
do not fit a narrow, inflexible and predetermined
mold of inhabitant are excluded. Yet, in The Col-
lective’s branding, we see claims of fostering a
diverse community of likeminded individuals.
But it is first and foremost a community of like-
bodied individuals.

The building offers a range of communal
spaces and facilities such as a gym and co-work-
ing space: These are used to justify the size of the
705 individual micro-apartments. The Collec-
tive’s advertising promises freedom from com-
mitment and the inconvenient objects that accu-
mulate in homes over time. But who can afford
these so-called freedoms?

‘When the branding and marketing of a space
takes priority over its architectural functions, we
see the erasure of possibilities. The form of col-
lectivity that The Collective’s architecture fosters

is the community as a product. The bodies that
inhabit this space become props in a showroom,
performing a role that has been scripted for them.

James Scott elaborates on his claims of desir-
able homelessness: “We’re slowly decoupling
all of those things that tie back to your physical
space. The bubble in which you live is completely
separated from the space in which you live.” Scott
compares housing to the music industry. He sug-
gests that when ownership of a physical productis
not necessary, it is the community itself that must
be monetized.

If the “bubble” we live in has separated from
the “space” we live in, what happens to those
whom neither the bubble nor space supports? It
is only possible to buy into a life untethered to
places and things if you never really depended
upon them.

AWC presents a column by Laura Yuile, which should
help us access exclusive private property that you can’t
afford and have no interest in buying. There are many
examples we want to unfold here in every issue between
2022-2023!
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Rrbeiter*inmnbriefe

Die Performance-Falle

Ich verkaufe Arts of the Working
Class seit ungefihr einem Jahr.
Frither habe ich Motz und Stras-
senfeger verkauft, dann ganz viele
Jahre gar nichts, weil ich wieder
in Vollzeit beschiftigt war. Ich bin
Krankenschwester und habe jahre-
lang erst im OP und anschlieBend
auf der Intensivstation gearbeitet.
Letztes Jahr fiel ich in einen Burn-
out. Man bekommt als Krankge-
schriebene natiirlich nicht mehr das
Gebhalt, das man vorher hatte — mit
Uberstunden und vielem mehr. Also
habe ich liberlegt, was mache ich?
Mein Kind sollte auf keinen Fall
darunter leiden, dasg ich momen-
tan wenig verdiene, Da ich recht
nah an der Abholstation der Zeitung
wohne und oft an ihr vorbeikam,
dachte ich: Vielleicht sollte ich das
Wwieder machen. So fing ich wieder
mit dem Zeitungsvertrieb an und ich
verkaufe auf der U-Bahn Linie 2. In

A A e T

der U-Bahn bin ich nicht aufDrogen
und trinke keinen Alkohol, weil ich
diesen Verdienst wirklich brauche.
Und der ist echt Wahnsinn: In der
Stunde kommen zwischen 30 und
50 Euro zusammen, Wenn ich die
Zeitung nicht hitte, wire es finan-
ziell fiir mich katastrophal gewesen,

Ich verkaufe gerne auf der U2.
Auf der U6, von Wedding bis Fried-
richstrafe, trifft man bis zu sechs
Verkéufer*innen, Und auf U2 sind
héchstens zwej weitere — und die
sind da seit Jahren, Jemand, der
wirklich obdachlog ist, und dem es
tiberhaupt nicht gut geht, verdient oft
garnichts. Die Menschen geben den
Verkdufer*innen, die am dringends-
ten Geld brauchen, nichts, Sie brau-
chen meistens zehn Euro, damit sje
ihre Drogen kaufen konnen. Um das
Zu verdienen, brauchen sie oft zwei
bis drei Stunden. Durch AWC kann
ich meinem Kind eine Verniinftige
Ernéhrung erméglichen. Mit dem,
Wwas ich gerade an Sozialleistungen

CAFE.

STRESEMANNSTRASSE 8/
VELVETCOLLECTIVECOM/

BAR

DUSSELDORF
VELVET_COLLECTIVE

40210

erhalte, konnte ich mir das nicht
erlauben. Wir alle wissen, wie teuer
Lebensmittel geworden sind,

Man muss jedoch fit auf den
Beinen sein. Jemand im Rollstuh]
koénnte es nicht genauso machen,
sondern kénnte nur in barrierefreien
U-Bahnen verkaufen. Mir filit

selbst auf: Wenn ich schlecht drauf,

bin, verdiene ich wesentlich weni-
ger, als wenn ich gute Laune habe,
Das merken die Menschen. Es jst
total faszinierend, was ein Lécheln
ausmacht,

Néchstes Jahr im Friihjahr
mochte ich wieder mit 15 Stun-
den anfangen zy arbeiten, vielleicht
auch in einem Pflegeheim. Mehr als
30 Stunden die Woche will ich nicht
mehr machen, Der Burnout war eine
ganz schlimme Erfahrung und dahin
will ich nicht zuriick.

Aber erstmal muss ich meine
Probleme in den Griff bekommen,
Gerne méchte ich auch eine Mutter-
Kind-Kur machen, Derzeit besu-
che ich noch eine Tagesklinik fiir
meine Psyche. Nach meinem Burn-
out habe ich zum ersten Mal gelernt,
auf meinen Kérper zu héren und
auf mich zu achten — nicht immer
nur auf die anderen. Jahrelang ging

€S nur um mein Kind, um meinen

Mann, um meine Familie, aber nje
um mich. Ich war immer ganz aufen
vor. Ich bin mit 40 Grad Fieber zur

ID_035
Margaret Raspé, Backe, backe Kuchen, 1973,
Super 8, Farbe, ohne Ton, 20 Min.,
Standfoto s/w: Herbert Lachmayer,
Courtesy die Kunstlerin

Arbeit gegangen, weil ich Angst
hatte, dass sonst die Station zusam-
menbricht. Es jst bescheuert, aber
SO war es. Leider gab es keiner-
lei Hilfe von meinem Arbeitsgeber,
Dort war es auch kein bisschen kin-
derfreundlich, Ich hatte fiinf Mal
im Monat F rithdienst, der Rest war
Spitdienst. Sie wussten von Anfang
an, dass ich ein Kind habe, trotz-
dem habe ich drej Wochenenden
im Monat gearbeitet und hatte nur
ein Wochenende im Monat frei. Ich
habe das Gefiihl, die Mitarbeiter*in-
nen sind denen egal. Sie iissen ein
bestimmtes Pensum erfiillen, eine
bestimmte Statistik. Wenn jemand
ausfillt, ist dag katastrophal. Wenn
ein*e Patient*in im Op stirbt, fallen
alle weiteren OPs aus, die danach in
diesem Saal stattfinden sollten —und
das Geld fehlt am Ende, Eswird des-
wegen immer geschaut, dass Pati-
ent*innen im kritischen Zustand
erst auf Intensivstation sterben, bloB
nicht im OP-Saal. Ein*e Patient*in
verldsst den OP lebend — egal wie.

Herzlich ,

Nicole
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In Berlin
|asst
MARGARET
RASPE
Dampf ab

Margaret Raspé gehort zu

den Kiinstlerinnen, die lange
nicht die Aufmerksamkeit
bekommen haben, die ihnen
zusteht. Unter dem Radar des
etablierten Kunstbetriebs also
hat die in Berlin lebende Raspé
seit den frithen 1970er-Jahren
ihre zunachst feministische, spa-
ter auch 6kologisch engagierte
Kunstarbeit vorangetrieben.
Diese spannende kiinstlerische
Entwicklung ist jetzt im Berliner
Haus am Waldsee nachzuver-
folgen, dessen neue Direktorin
Anna Gritz die erste Raspé-Re-
trospektive mit dem Titel ,,Auto-
matik® organisiert hat.

In die Kunstgeschichte
hitte zum Beispiel Raspés 1971
begonnene Werkgruppe kurzer
Super-8-Filme aufgenommen
werden miissen, die wohl
erstmals in der Kunst mit einem

sogenannten Kamerahelm ge-
dreht wurden. So konnte sich
Raspé selbst filmen, wie sie all-

tagliche, weiblich konnotierte
Handlungen, zum Beispiel
abwaschen, vornahm: banal,
realistisch und gerade dadurch
provokant. In der Installation
,Kondensation“ (1984/2023)
treibt sie das weiter: In vier
Holzgeriisten steht je ein
blauer Wasserkessel auf einer
Kochplatte. Das Wasser wird
so lange erhitzt, bis Dampf
pfeifend aus dem Kessel ent-
weicht. Dieser trifft dann auf
hinter den Holzgeriisten auf-

»Wabenvideo 1%, 1991

gespannte Ticher, auf denen
Farbpigmente aufgetragen
sind - prompt zerflie3t die
Farbe, und der Wasserdampf
beginnt ein Bild zu malen.
Dampf lasst Raspé auch
in ihren 6kologisch engagier-
ten Arbeiten ab. So in ihrer
beklemmenden Performance
Wiasser ist nicht mehr Was-
ser, 1990, in der sie, wie Fotos
zeigen, in einen Fluss nahe
einer polnischen Lackfabrik
steigt. Das Wasser ist dort so

Shows.REVIEW

stark verschmutzt, das sich ihr
Hemd dunkel, fast schon male-
risch, einfarbt. Bemerkens-
wert, dass selbst ihre Berliner
Fluxus-Zeitgenossen in den
1970er-Jahren Raspé kiinst-
lerisch nicht ernst nahmen.

RAIMAR
STANGE

MARGARET RASPE:
~»AUTOMATIK",
Haus am Waldsee,
Berlin, bis 29. Mai
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Marc Camille Chaimowicz, Celebration? Realife,
1972/2028, installation view

applied arts sought to revolutionise how we might live;
the work’s strength is the relative humbleness with
which Chaimowicz stitches anecdotal art histories,
memory and simple decoration into a kind of gesum-
kunstwerk. Through staging his private, domestic life
into a tableau more commonly found in a design
museum (in which one might contemplate the various
fabrics and furniture), we encounter Chaimowicz’s
ephemera as uncanny totems, slowly unpicking remem-
bered strands of his practice. A set of deliberately
stagey photographs of a couple reading are glued

to the back of Chaimowicz’s reconstructed front room,
as if to underline a sense of the artifice of memory, and
how other lives and imaginations might join or disrupt
our own.

Chaimowicz once stated that ‘we should resist the
tyranny of linear time for one which is much more
elusive, labyrinthian, gracious and once understood,
perhaps even kindly’. This characteristic slipperiness
in Chaimowicz’s work is further fashioned in the
contradictory, if often unlikeable character of Madame
Bovary, who becomes a central figure in the final
gallery. Initially, Chaimowicz was planning to recreate
Bovary’s bedroom until he decided upon presenting his
correspondence with the exhibition’s curator Zoe Gray.
The 20 or so letters were sent to Gray every two weeks
during lockdown (Dear Zoe, 2020-23) and are arranged
here around pastel-hued columns. Overlaid with
Chaimowicz’s distinctive, cursive drawing style and
collages culled from glamorous photoshoots, each letter
offers speculative views on Emma’s life (Chaimowicz
occasionally signs off as her). The uncompromising
sober modernism of Gustave Flaubert’s late 19th-
century novel of detached objectivity and pervasive
irony is seamlessly adapted by Chaimowicz, who
inhabits the character during the limited freedoms of
the pandemic. Whether one sympathises with Bovary’s
capriciousness or not, the letters see ‘Emma’ consigned
to the seeming trivialities of her life and the pursuit
of pleasures outside her control. The collages present
the ideals of heterosexual, romantic love as a seemingly
mysterious ornament to be longingly stared at;

a concoction that brings to mind the woozy fictions
of Karen Kilimnik.

Flaubert, in a letter to a friend during the writing
of Madame Bovary, observed that ‘a blow lasts a minute
but is anticipated for months’. Likewise, Chaimowicz
seems to enjoy the decadent fatalism these pastels,
pinks and swirls distractingly embellish and only
partly mask. His is a practice that relays the porousness
of lived experience peeled in bric-a-brac and the surpris-
ing sense of no longer being at the party.

Chris McCormack is associate editor at Art Monthly.

Margaret Raspé: Automatik

Haus am Waldsee, Berlin, 3 February to 29 May

The Haus am Waldsee occupies a unique place in
Berlin’s crowded art scene. Located on the city’s
outskirts in a tranquil district surrounded by lakes,
the Haus was originally built in the ‘English style’

for a Jewish merchant in the 1920s. During the Second
World War it was occupied in turn by a high-ranking
Nazi civil servant and by Russian soldiers, before its
reappropriation in 1946 by artists who reclaimed the
building as Berlin’s first contemporary art gallery.
The gallery has often seemed caught in a split identity
in the decades since, torn between the peaceful con-
servatism of its surroundings and by its curation,
which taps into innovative currents in contemporary
art practice.

‘Automatik’ is the first comprehensive retrospective
dedicated to Margaret Raspé, a prolific but largely
overlooked German artist with a wide-ranging prac-
tice encompassing film, drawings, texts and installa-
tions. Spanning five decades, the exhibition reveals
a restless trailblazer who has consistently explored
prescient themes around gender, labour, technology
and ecology with wit and vision, while also positioning
Raspé as a hyperlocal artist with international signifi-
cance. Although born in Breslau, Raspé has lived in
walking distance of the gallery for most of her life.
This serendipitous proximity has allowed the artist,
now aged 90 and unable to travel, to be actively
involved in the shaping of the retrospective, supervis-
ing the construction of key installations specially
recreated for the exhibition.

‘Automatik’ builds on a spirit of playful provocation,
establishing a cross-generational conversation about
gendered labour, the artist as carer and femininity
as performance, consciously playing on the gallery’s
residential history, filling this quasi-domestic space
with work that troubles ideas of family and home. The
first piece we encounter is Video Honey, 1990/2028, an
installation consisting of four television sets suspended
by wires from the ceiling, their screens covered with
honeycomb. An indistinct buzz of sound emerges from
the sets which drip honey as they rotate, gradually
forming sticky pools on the floor. The nearby Television
Breakfast, 1994/2028, riffs on a similar visual theme,
presenting a pristine white tableclothed table set for
four, each place filled by a chunky television covered,
again, in honeycomb. Seen side-by-side, these two
sister installations offer sticky and surreal reflections
on consumerism, the nuclear family and human/insect
ecologies, introducing an artist equipped with both
a sense of humour and an uncanny prescience.

The adulterated screens of these installations
gesture towards one of Raspé’s abiding themes: the
meeting point between organic matter and technology.
This idea is also encapsulated powerfully in Raspé’s
best-known pieces, her ‘camera helmet’ films. In the
early 1970s, Raspé welded a Super 8 camera to a hard
hat, fashioning a kind of prototypical GoPro that the
artist then used to film herself making art and per-
forming domestic tasks from a first-person perspec-
tive. Transformed into a cyborg - a Frautomat - Raspé
made films that slyly reflected on the double shift,
casting herself as a robotic multitasker (housewife,
artist, worker) nimbly undertaking chores with
her hands while simultaneously producing art
with her head.
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‘Automatik’s mesmeric centrepiece is a display that
brings together several of the camera-helmet films,
which are projected simultaneously as a multi-channel
installation. Viewed side by side, the films merge into
a blur of hectic activity as disembodied hands under-
take monotonous tasks, mixing up batter in Bake Bake,
Cake, 1972, or whipping cream in The Sadist Beats
the Unquestionably Innocent, 1974. As the latter title
suggests, these films often expose the violence that
underpins repetitive domestic actions, problematising
the image of the placid hrausfrau. In Schweineschnitzel,
1971, Raspé violently pummels meat, while Oa Death,
How Nourishing You Are, 1972, unflinchingly captures
the slaughter of a chicken. Like the camera helmet,
these works are simple but effective, capturing with
stark efficiency the inherent strangeness of our daily
lives and exposing the sinister gendered robotics
of domestic labour.

To cast Raspé as simply an angry art-world outsider
or a marginalised eccentric, however, would be to
miss the more nuanced story suggested here. Exhibits
include photographs of Raspé’s Zehlendorf kitchen
which, after her divorce in the late 1960s, became
an impromptu salon for visiting Fluxus and Vienna
Actionist artists. A poster from an early 1970s film
festival lists Raspé alongside well-known names such
as Malcolm Le Grice and Stan Brakhage, suggesting
an artist well connected, at least for a period, to the
international avant-garde. A room devoted to docu-
mentation of Raspé’s performances (including striking
images of the environmental protest piece Water is
No Longer Water, 1990, for which Raspé immersed
herself in a toxic Polish river) show an artist continu-
ing to push herself physically and creatively well
into the later stages of her career.

Raspé’s well-justified rage - at gender expectations,
at pollution, at the dehumanising creep of technology
- clearly drove her prodigious output but again, despite
the apparent simplicity of much of her work, the artist
continually resists oversimplification. Just when you
think you have a handle on Raspé, she knocks you
sideways with something new. Ethereal installation
Ecce Homo - Modulazion, 1994/20238, for instance,
is a strikingly zen, almost cute confection featuring
wisps of raw wool wrapped around speakers emitting
a soundtrack of tinkling bells. The film Female Ritual,
1973, depicts Raspé’s young daughters grooming
themselves in a playful drag of adult womanhood,
offering a warmer more personal take on ideas of
performed femininity than the brutal camera-helmet
works. In another short, Self Portrait and Vice Versa,
1979, Raspé shoots her naked body from two angles,
offering another examination of female subjectivity

Margaret Raspé, Ecce Homo — Modulaziont,
1994/2023, installation view

but this time through a gentler, sun-dappled lens.
After the fury of what’s come before, here we see

a more tender side to Raspé - the Frautomat becomes,
briefly, flesh and blood once more.

Rachel Pronger is a writer and curator based
in Berlin.

Gordon Matta-Clark
& Pope.L: Impossible Failures
52 Walker, New York, 3 February to 1 April

Cut outs, cutaways and cavities form the base units

of a lingua franca shared between Gordon Matta-Clark
(1943-1978) and Pope.L (b1955) in this shrewdly paired
exhibition. Three of Matta-Clark’s films from the mid
1970s are projected onto the walls of an unusually
high-ceilinged gallery, while clusters of a few dozen
drawings by the two artists are hung around the
perimeter none much bigger than A4. Pope.L has
supplied the room with its imposing centrepiece:
Vigilance a.k.a Dust Room, 2023, a life-sized, portal-like
cabin surrounded by whirring commercial fans and
multicoloured tangles of extension cords. These dispa-
rate parts are made resonant through the two artists’
common concern for the ‘built environment’ - and the
unruly implications that might dwell in its defacement.

Matta-Clark’s 18-minute, 16mm film Conical
Intersect, 1975, documents (but does not simply record)
the artist’s project for the 1975 Paris Biennial. His
gambit is to drill a hole into the flanks of two 17th-
century buildings that were soon to be demolished
to make way for the Centre Georges Pompidou. Matta-
Clark gamely satirises the logic of cultural redevelop-
ment by literalising it: filmed at street-level from
outside, the work opens with the thumps of a sledge-
hammer against the building’s exterior. From inside,
streaks of light eagerly stream in, breaking through the
layers of fortification. After more sawing, hammering
and clobbering, the inside grows increasingly porous
to the outside. The conical intersect - a massive, ragged
peep-hole - opens the building’s organs up to passing
pedestrians, the camera gazing out at Parisian rooftops
set against a blue swatch of sky.

Matta-Clark, who trained as an architect, in part
cemented himself as a fixture of the 1970s SoHo scene
in New York by doing loft renovations; he revelled in
reversing the temporal conventions of architectural
planning. The cutaway diagram or blueprint does not
act as a necessary precedent for construction, but
rather as its conclusion. Another film in the exhibition,
Bingo X Ninths, 1974, puts this tactic on crisp display.
Here, the artist has stripped away everything but the
core of an abandoned cookie-cutter home in Niagara
Falls, leaving a single scrap of the facade gripping
the building’s interior. The effect is at once cutesy and
clinical - a demolition-edition doll’s house. The Wall,
1976/2007, brought Matta-Clark to West Germany for
the exhibition ‘SoHo in Berlin’ at Akademie der Kunst,
in which he originally wanted to blow up a part of
the Berlin Wall. After being dissuaded by friends, he
decided to plaster a section of it with advertisements
and graffiti, a work that further underscores his
obsession with the bifurcation of concealment and
disclosure.

Pope.L pays homage to Matta-Clark’s toolkit of
deconstructive techniques by cutting two holes into
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Every Day
the Everyday

MARGARET RASPE
“AUTOMATIK”

HAUS AM WALDSEE

3 MAR - 29 MAY 2023

It’s a brief walk from the house where
Margaret Raspé (¥1933) has lived and
worked since the 1970s, through a
bourgeois neighborhood of single-fam-
ily residences and domestic pressures,
to Berlin’s Haus am Waldsee. There, the
ninety-year-old artist’s first institutional
retrospective, “Automatik,” spells out a
practice intended to transcend the
repetitive tasks of her Alltag (daily rou-
tine) as a housewife and mother.

At the outset of her artistic
career, Raspé, already a single mother
of three, developed her so-called “cam-
era helmet,” or a hardhat equipped with
a Super-8 camera, in order to film her
housework hands-free. She whips
cream into butter in Der Sadist schldgt
das eindeutig Unschuldige (The Sadist
Beats the Clearly Innocent, 1971),
breaks an egg for a cake in Backe backe,
Kuchen (Bake, Bake, Cake, 1973), and
does the dishes in Alle Tage wieder - let
them swing! (Every Day Again — Let
Them Swing!, 1974), unseen through-
out, yet imminently present. Every
movement, every view is her own, con-
veying a self-possessed focus that
turned the home’s confinements into a
space of artistic agency.

Long before terms like invisible
labor, care, and the Anthropocene entered
awider parlance, Raspé’s work was compli-
cating modern oppositions between nature
and technology. In a chance encounter with
alocal beekeeper, for instance, she observed
the likeness of the grids of honeycombs to
television pixels, which she merged in two
sets of work, Videomiel/Videobonig (Video
Honey, 1990-2023) and Fernsehfriibstiick
(TV Breakfast, 1994-2023), mounting

honeycombs on small, mobile monitors.
The volume of televisions, turned on and
respectively suspended from the ceilingand
arranged as a foursome on a tabletop, is
kept low, echoing the visual distortions as a
unparsable hum.

In a conversation with the exhibi-
tion’s curator, Anna Gritz, Raspé is sharp,
funny, and, in spite of — or perhaps owing
to — her advanced years, tirelessly angry.
“I was deeply unsatisfied with my role as
a housewife. I read art books while the

View of “Automatik,” Haus am Waldsee, 2023

Photos: Frank Sperling

Fernsebfriibstiick, 1994/2023
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children slept, but couldn’t even think
about making art. My life was restricted, I
couldn’t stand it. I was filled with real
rage.” It echoes the “cold fury” in which
Mierle Laderman Ukeles wrote her Mani-
festo for Maintenance Art (1969), which
demands that the feminine labor of
upkeep be set on equal footing with the
masculine “pure individual creation” of
the avant-garde, or the escalating frustra-
tion with which Martha Rosler ticks off an
alphabet of kitchen implements in the
video performance Semiotics of the
Kitchen (1975).

Iflife as a homemaker is a cause for
indignation, death as a place of refuge also
plays a prominent role in the depiction of
domestic life in other work of that period.
The title character in Chantal Akerman’s
Jeanne Dielman, 23, quai du Commerce,
1080 Bruxelles (1975), a Belgian widow
and at-home sex worker, tries to control
herself and her existence through the
exhausting programming of her daily
chores, only to stab one of her male clients
in the film’s penultimate scene. Death at
Raspé’s own hands makes an appearance
in the video Ob Tod, wie nabrbaft bist du

Courtesy: the artist and Deutsche Kinemathek, Berlin. Photo: Heiner Ranke

Margaret Raspé with camera helmet, ca. 1974

(Oh Death, How Nourishing You Are,
1973), which depicts the slaughter of a
chicken. “Whether you cut a salad or a
piece of meat, you end something,” Raspé
remarks. “It’s an affirmation of the end, of
death. Making a schnitzel is death ina pan.”

While Raspé herself was never
an outspoken member of the feminist
art movement, her works form a conti-
nuity with practices from that climate.
Along with reclaiming her Alltag’s end-
less, automatist chores, her work cham-
pions a silent opposition, manifest
throughout the exhibition as a low
hum, to the conventions of both femi-
ninity and art-making. “Automatik”
underscores that it is the constant men-
tal and physical availability expected to
motherhood that is seemingly incom-
patible with a career as an artist, which
demands its own immediate and tire-
less readiness, be it to one’s work, one’s
patrons, or one’s muse — only to subvert
the distinction. Motherhood, of course,
is not the problem; the obstacle, rather,
is the old-fashioned, patriarchal, roman-
tic fantasy of the artist as a genius unen-
cumbered by social mores and obliga-
tions to others, the conservatively
coded family foremost among them.

Raspé’s poem “Unterbrechungen”
(Interruptions, 1982), makes the tensions
of lived time almost somatically palpable:
A day passes as a list of endless tasks, its
author running up and down the stairs,
opening and closing doors, until, at nine
o'clock in the evening, her husband comes
home to ask: “What did you actually do all
day?” The poem recalls Anna Swir’s
“Maternity,” written for her daughter that
same year, about the Polish poet’s refusal
to die in becoming a mother:

“You are not going to defeat me,”

Isay.

‘I won't be an egg which you

would crack

in a burry for the world,

a footbridge that you would

take on the way to your life.

T will defend myself.”
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D | E K A M E R A = Als ziemlich abstofende Installation steht
. das Ensemble auf der Ablage rechts neben

dem Abwaschbecken. ,Sekundenplastiken®

nannte Margaret Raspé die Tilrme aus be-

: : nutzten Tellern, die dunkel gerinderten

Weinglaser, die Tassen, Kannen und Schiis=

‘ seln, bevor sie thren Weg durch die Hinde

' : der Kiinstlerin unter dem fliefenden Wasser

nahmen, um in gesduberter Form links
neben dem Becken aufgereiht zu werden.
Alles minutids von ihrer Kamera aufgenom-
men, immer dem Blick der abwaschenden
Kiinstlerin folgend.
Wer in den 1970er Jahren in einer Wohn-
gemeinschaft ohne Geschirrspiilmaschine
gelebt hat; erkennt sofort diese typischen
Uberbleibsel einer durchzechten, verrauch-
ten Nacht voller Diskussionen. Diese gefilm-
ten Schmutzigkeiten sind unverkennbare
Zeugen jener Zeit. Wer diirfte heute noch
ungestraft seine Kippe auf einem Teller
ausdriicken? Oder wiirde ohne schlechtes
Gewissen das Wasser wihrend der ganzen
Abwaschzeremonie fliefen lassen? Und we
konnte es heute noch wagen, eine Kaffe
tasse mit hiipfenden nackten Frauenbriisten
zu benutzen? ,Alle Tage wieder — Let them
swing!“ heift der Schwarz-Weif-Film von

1974 in Anlehnung
Kiinstlerin in Aktion: Marga- an die Tassen-Au
ret Raspé mit Kamerahelm schrift. V
bei einer. Performace, ca: Es war die Ze
1974 .

in der Begebenhei-

ten oder Gege
stinde des Allta
zu Kunst erkl:
wurden, die Zeit ¢
Happenings. Aktionist:innen fluteten
minnlich dominierte Kunstszene, vieles w
todlangweilig, einiges spannend bis gen
Margaret Raspé hatte sie in ihr Haus eingela:
den, Experimentalfilmer:innen und dad
tisch Inspirierte, darunter Hermann Nits
Begriinder des ,Orgien-Mysterien-Theat
mit seinen blutig-feuchten Aktionen.
Das Haus am Waldsee zeigt nun ein
Uberblick iiber die gesamte Schaffens
riode der heute 89-jihrigen Kiinstlerin
Filmen, Installationen und Performance-!
kumenten. Anna Gritz, seit April 2022 d
Kuratorin, war von der Radikalitdt und
perimentierfreude Margaret Raspés bee
druckt. Thr Werk sei international rezip
worden, so Gritz, und habe internation
Relevanz, nihme aber in unmittelbarer N

'y

Margaret Raspé suchte neue Wahrnehmungsformen I
des Ausstellungsortes in Berlin-Zehlen
seinen Anfang.

und erfand den ,,Kamerahelm“ - eine wichtige
Die 1933 in Breslau geborene Marg

Wiederentdeckung A
Raspé studierte in den 1950er Jahren an

Text: Constanze Suhr I(un§t§1<ademie in Mﬁnchgnuqdander~
Berlin. Dann musste — mit Heirat und

Kindern - die Kunst erst einmal war

1970 nahm sie die aktive kiinstlerische

tipBerlin Februar
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Foto: Herbert Lachmayer, Courtesy die Kiinstlerin und Deutsche Kinemathek, Berlin

beit wieder auf. ,Ich war im automatischen
Funktionieren eingesperrt“ notierte sie 2003
fiir einen Katalogtext.

Margaret Raspé montierte ihre Su-
per-8-Kamera auf einen Schutzhelm und
erfand den so genannten , Kamerahelm®“ Mit
dem Sucher direkt auf Augenhéhe konnte
sie so diealltdglichen Arbeiten in der Zent-
ralperspektive ihres Blickes filmen. Inten-
sion war die Schirfung und Verfeinerung
der sinnlichen Wahrnehmung und des Be-
wusstseins. Die Kiinstlerin wollte den Auto-
matismus als einen Prozess zwischen dem
Bewussten und Unbewussten, den Korperals
programmierbare Mensch-Maschine unter-
suchen, mit dem Kamerahelm als protheti-
scher Erweiterung.

Wasserdampf fiir die Raumskulptur

Da Margaret Raspés Kunst, die abseits der
kommerziellen Szene entstand, meist fiir
den Moment der Ausstellung lebte und sie
nicht selten Materialien ihrer Arbeiten fiir
Neues wiederverwertete, hat die Kuratorin
nicht alles in prisentierbarer Form vorge-
funden. ,Wir machen auch viel Archdologie-
arbeit und setzen alte Installationen wieder
zusammen’, sagt Anna Gritz.

So entsteht die Raumskulptur ,Konden-
sation“als eine Art ,Reenactment® erneut:
Invor Leinwanden aufgereihten Teekesseln
wird Wasser erhitzt, das beim Verdampfen
aus den zuvor unsichtbar angebrachten was-
serloslichen Pigmenten wolkenartige farbige
Motive ,malt,Ich suchte eine Metapher fiir
Druck, Schrei und im Bild kondensierte Ent-
duflerung’; kommentierte die Kiinstlerin.

Margaret Raspés Kunst war ein standiges
Forschen und Suchen nach anderen Wahr-
nehmungsformen. 1983 schnallte sie sich
ihre Kamera auf den Riicken und lieR die
aufgenommenen Bilder durch den Raum und
tiber die Zuschauer:innen wandern (,Riick-
projektion®).

Ein wichtiges Thema war bereits in den
1970er Jahren der Eingriff des Menschen in
die Umwelt. 1990 tauchte die Kiinstlerin laut
singend in weifem Hemd in das von einer
Farb- und Lackfabrik v6llig verschmutzte
Fliisschen Bzura in der Nihe von 1.6dz, bis ihre
Stimme brach und sich das Hemd schwarz
farbte (,Wasser ist nicht mehr Wasser”).

»Margaret Raspés Werk spricht viele The-
men an, die jetzt wahnsinnig relevant sind“
sagt Kuratorin Anna Gritz, ,auch fiir junge
Kiinstler:innen. Deshalb ist es schon, diese
wichtige Position einer breiten Offentlich-
keit vorzustellen, einen Anschluss an die

jetzige Zeit zu schaffen.
Haus am Waldsee Argentinische Allee 30, Zeh-

lendorf, Eréffnung 2.2. 19 Uhr, Di-So 11-18 Uhr, 8/
5 €, 18 J.+1. So/Monat frei, 3.2.-295.

Februar 2023  tipBerlin
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Margaret Raspés Installation ,Fernsehfrihstiick“ von 1994/2023 ist in der Ausstellung im Haus am Waldsee zu sehen.

Kinder, Kiiche, Kunst Margaret
Raspé wird endlich entdeckt

Von Jens Hinrichsen

ie Hinde spiilen Ge-
schirr, panieren ein
Schnitzel, schlagen
Sahne mit dem Mixer.
Es sind die Hinde von
Margaret Raspé, die in der ersten
Hilfte der 70er banale Hausfrauen-
tatigkeiten auf Super-8 filmte. Die
ruckhaften Bewegungen gehen auf
den Kamerahelm zuriick, den sie
bei der Selbstbeobachtung trug.

Alles andere als Haushalts-Tuto-
rials sind im Haus am Waldsee zu
sehen. An Titeln wie ,Der Sadist
schligt das eindeutig Unschuldige“
(fiir den Schlagsahnefilm) wird das
ebenso deutlich wie an Filmschnit-
ten auf ein lebendes Schwein oder
eine von der Kiinstlerin personlich
vorgenommene Hiithnerschlach-
tung. Das Huhn musste in ihrem
Garten im Rhumeweg in Berlin-
Zehlendorf dran glauben.

»Ich habe das Huhn geschlach-
tet weil es eine notwendige Erfah-
rung war. Ich esse das Tier, dann
muss ich es auch umbringen®, sagt
Raspé am Telefon. ,Man muss die
Dinge selber machen. Beim Filmen
istes dasselbe. Es musste exakt mei-
ne Perspektive sein, aus dem richti-
gen Augenwinkel, jede Verschie-
bung hitte falsch gewirkt. Deshalb
der Kamerahelm. Und natiirlich
wackelt die Kamera!“

,Ich hitte die Schau auch in New
York gemacht®, sagt Waldsee-Di-
rektorin Anna Gritz, ,aber es hat
groflen Reiz, eine radikal lokale Po-
sition vor Ort zu zeigen - die wirk-
lich von globaler Relevanz ist“. In

Zur Ausstellung

* ,Margaret Raspé.
Automatik®, bis 29.
Mai, Haus am Wald-
see, gebdffnet Diens-
tag bis Sonntag
11-18 Uhr

e Eintritt: 8/5 €. Neu:
Ohne ErméaRigungs-
nachweis kann bei
Zahl, was du
kannst ein Betrag
zwischen O und 8 €
gewahlt werden.

« Katalog im Verlag
der Buchhandlung
Walther und Franz
Konig

Margaret Raspés Erfin-

dung: der Kamerahelm.

Damit filmte die allein-
erziehende Mutter in
ihrer Kiiche.

London hatte Gritz vor Jahren Fil-
me der heute 89-jihrigen Raspé ge-
sehen. In Berlin ist die Kiinstlerin,
die weiterhin am Rhumeweg lebt,
nahezu unbekannt. Was sich jetzt
dndert. Aus ihrer ersten umfassen-
denRetrospektive spricht unbiandi-
ge Experimentierlust, Willenskraft
und dsthetische Konsequenz.

Inspiration Wiener Aktionismus
Der Titel , Automatik* trifft ins
Herz der Super-8-Filme. Raspé, die
als Ehefrau und Mutter Ende der
50er ihr Studium an der Hochschu-
le der Bildenden Kiinste aufgibt,
kehrtinden70ern zur Kunst zuriick
-in der Kiiche. Sie befestigt die Ka-
mera an einem Bauhelm, analysiert
und transformiert damit ihren
stumpfen Alltag. Macht sich ihre
automatisierten Bewegungen be-
wusst. Verankert ihr Tun zugleich
in weiteren Zusammenhéngen.

Als , Frautomat“ markiert sie
starre Geschlechterrollen. Und
deutet bereits 6kologische Frage-
stellungen an: Das geschlachtete
Huhn wird zwar gerupft und aus-
genommen, aber nach einem fil-
mischen Schnitt wird ein Gefrier-
hihnchen aus der Folie gezogen,
ein wissriges Industrieprodukt.

Als geschiedene Frau und allein-
erziehende Mutter hat Raspé we-
nig Geld, vermietet Zimmer.
Kiinstler wie Giinter Brus, der drei
Jahre dort wohnt, bringen andere
Kunstschaffende an den Rhume-
weg. Ein Ort des kiinstlerischen
Dialogs entsteht, mit Figuren aus

dem Umfeld des Wiener Aktionis-
mus - Brus, Hermann Nitsch oder
Oswald Wiener, dessen Automa-
tentheorie Raspé prigt - und spi-
ter aus der Berliner Fluxus-Szene:
Joan Jonas oder Emmett Williams.

Ihr Hausmutter-Image wird
Raspé trotzdem kaum los, auch im
Freundeskreis wird sie als Kiinstle-
rin nicht ernst genommen. Ab 1985
gestaltet sie Ausstellungeninihrem
Garten - als es noch ungewohnt
war, ,,Natur“in die Kunst zu holen.

Viele Werke am Waldsee sind mit
Archivmaterial neu produziert, wie
etwa eine ,,Videohonig“-Installati-
on, bei der fiinf Rohrenfernseher
von der Decke baumeln. Leise und
vielstimmig summt ein TV-Pro-
gramm, die Bildschirme sind von
Bienenwaben verdeckt; der er-
wirmte Honig hinterldsst mit der
Zeit Tropfmuster auf den Boden.

Dass ,,Automatik“ auch Risiko-
bereitschaft heiffen kann, hat sie
1990 in einem verschmutzten
Fluss in Polen gezeigt. Bei ihrer
Aktion , Wasser ist nicht mehr
Wasser“ schwamm sie mit einem
weiflen Hemd bekleidet in der
Giftbrithe und sang. Ihre Stimme
brach, mit Miihe entstieg sie dem
Fluss, das Hemd dunkel gefirbt.
Fotos der Aktion liegen in den Vi-
trinen der Retrospektive.

Mit Margaret Raspé ist eine fas-
zinierende Kiinstlerin zu entde-
cken, die sich selbst, soziale Muster
wie auch unser problematisches
Verhiltnis zur Umwelt unermiid-
lich auf den Priifstand gestellt hat.

© Foto: Heiner Ranke, Courtesy die Kinstlerin und Deutsche Kinemathek; Frank Sperling; TSP
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argaret Raspé

presst das

Huhn auf ein

weifles  Tuch

im Gras, stellt

sich mit den Fii-
fen von hinten auf dessen Flii-
gelund schneidetihm den Kopf
ab. Das Tuch farbt sich rot. Wir
sehen die Hinde der Kiinstlerin
in Aktion: Sie filmt die Schlach-
tung mit einer Super-8-Kamera,
die sie auf einen Baustellenhelm
montiert hat. Ihr Blick wechselt
zwischen dem zuckenden Hiih-
nerkorper und dem abgetrenn-
ten Kopf hin und her. Noch ei-
nige Male geht der Schnabel
auf und zu. Dann rupft sie das
Huhn und weidet es aus. Har-
ter Schnitt: Jetzt halt Raspé ein
Tiefkithlhuhn Marke Wiesenhof
in die Kamera, befreit es aus sei-
ner Plastikhiille, reibt es mit Salz
und Paprika ein und schiebt es
in den Ofen.

,Oh Tod, wie nahrhaft bist
du"“ entsteht Anfang der 1970er
Jahre zusammen mit weiteren
Helmkamerafilmen. Die meis-
ten davon zeigen Raspé, also ihre
Hinde, bei der Hausarbeit: beim
Abwaschen, Kuchenbacken,
Schnitzelschlagen. Zusammen
mit weiteren Arbeiten sind sie
nun in ihrer ersten Werkschau
{iberhaupt zu sehen. Und die ist
langst iiberfillig—Raspé wird in
diesem Jahr 90. Anna Gritz, seit
Mitte letzten Jahres Direktorin
des Hauses am Waldsee, hat sie
fir das kleine, aber beachtens-
werte Berliner Kunsthaus kura-
tiert. Auf Raspés Arbeit war sie
zum ersten Mal in London auf-
merksam geworden. Dort und
auch in New York sei Raspé im
Kontext des Experimentalfilms
enthusiastisch aufgenommen
worden, sagt Gritz. In Deutsch-
land hingegen geriet ihr Werk in
Vergessenheit, bis jetzt.

Ende der 1950er Jahre hatte
Raspé Kunst in Miinchen und
Berlin studiert. Dann heiratete
sie, bekam drei Tochter. Es ver-
gingen mehr als zehn Jahre,
bis sie in der Kiiche ihrer Villa
im Berliner Bezirk Zehlendorf
unweit des Hauses am Wald-
see zu filmen begann und da-
mit ihre kiinstlerische Tatig-
keit aufnahm. Nach der Tren-
nung von ihrem Mann behielt
sie die Villa, lebte dort mit ih-
ren drei Tochtern. Bald 6ffnete
sie es fiir Kiinstler:innen, ver-
mietete Zimmer, um ihre wirt-
schaftliche Situation zu verbes-
sern, machte Ausstellungen
im Garten, hielt einen Salon in
der Kiiche ab. In dieser kochte
sie fiir die Wiener Aktionisten,
die regelmafig zu Gast waren,
und fiir Fluxuskinstler:innen,
die durch Stipendien des DAAD
nach Deutschland kamen. ,Von
all diesen Stromungen finden
sich Spuren in Raspés Werk’,
sagt Gritz. Monatelang safien
die Kuratorin und ihr Team
fast wochentlich in dieser Kii-
che und fithrten Gesprache mit
Raspé, um die Ausstellung vor-
zubereiten.

,Oh Tod, wie nahrhaft bist du“
markiert einen Wendepunktim
Leben Raspés. ,Als ich das Huhn
totete, habe ich auch eine Vor-
stellung von mir selbst geto-
tet: Du blédes Huhn. Nie mehr
werde ich ein Huhn sein! Ich
habe ihm den Kopf abgeschnit-
ten, weil Frauen ja nicht selber
denken sollten’, sagte Raspé ein-
malineinem Interview. Als Frau
in einem mannlich dominierten
Milieu blieb ihre kiinstlerische
Tatigkeit so brotlos wie die Re-
produktionsarbeit, die sie als
Hausfrau und Mutter leistete.
In einer Vitrine mit Dokumen-
ten aus Raspés Archiv ist ein
maschinengeschriebener, mit
handschriftlichen Notizen ver-
sehener Text ausgestellt. Darii-

.Oh Tod, wie
nahrhaft bist
du”, 1972-73,
von Margaret
Raspé.
Courtesy die
Kiinstlerin und
Deutsche
Kinemathek,
Berlin

Foto: Elisabeth
Niggemeyer

,Nie mehr werdeich
ein Huhn sein!“
Frautomat, konkrete Gedichte
und andere Kuchenpoesien:
Die feministische Kunstlerin
Margaret Raspéistin
Vergessenheit geraten.

Jetzt giltihr eine Berliner
Ausstellung

Von Sabine Weier

ber steht der Titel ,Arbeitszu-
sammenhange* Raspé schreibt
darin, es sei ihr bei den Helm-
filmen um einen Handlungs-
raum gegangen, der damals
»nicht im Bewusstsein integ-
riert” gewesen, ,nicht angese-
hen als Arbeit, als zu vernach-
lassigen beurteilt” worden sei.
Diesen in der Kunst zu bearbei-
ten sei schon gar nicht méglich
gewesen.

Auch die US-amerikanische
Kiinstlerin Martha Rosler wagte
sich 1975, kurz nach Raspé, mit
ihrer ikonischen Arbeit ,Semi-
otics of the Kitchen* offensivan
das Thema Hausarbeit. In der Vi-
deoperformance steht Rosler,
die zu dieser Zeit genauso wie
Raspé alleinerziehende Mutter
war, in einer Kiiche, frontal zur
Kamera, zahlt wie fremdgesteu-
ert in alphabetischer Reihen-
folge Gegenstinde wie einen
Fleischklopfer und einen Eispi-
ckel auf, hilt die Gegenstande
ins Bild und fiihrt gestisch ihre
Anwendung vor. Sie muten da-
bei mehr wie Mordwaffen als
wie Kiichenutensilien an.

Wahrend Rosler zur festen
Grofle des in jiingerer Zeit auf-
gearbeiteten Kanons der femi-
nistischen Kunst wurde, taucht

e

iy

i1

Sekundenskulptur wahrend der Hausarbeit: Filmstill aus ,Alle Tage
wieder - let them swing!”, 1974, von Margaret Raspé. Courtesy die
Kiinstlerin und Deutsche Kinemathek, Berlin

Raspé in den Sammlungen und
Standardwerken dazu, etwa in
,Feministische Avantgarde”
der Kunsthistorikerin Gabriele
Schor und der Wiener Samm-
lung Verbund, nicht auf - vollig
zu Unrecht. ,Oh Tod, wie nahr-
haft bist du* ist eine Schliissel-
arbeit der feministischen Kunst
dieser Zeit. Das Tiefkithlhuhn
steht, Pars pro Toto, fir die in-
dustrielle Fertigung von Lebens-

mitteln und verweist so auch auf
die Zusammenhange von Lohn-
arbeit und Reproduktionsarbeit,
wozu die Philosophin Silvia Fe-
dericiab den 1970er Jahren the-
oretisierte. Damals hatte Fede-
rici gerade auch die Kampagne
,Lohn fir Hausarbeit“ mit ini-
tiiert.

Mit ihren Helmfilmen erkun-
detRaspé vor allem die Automa-
tismen im Feld der Arbeit. Als

Hausfrau sei sie im automati-
schen Funktionieren einge-
sperrt gewesen, zitiert Gritz aus
einem Gesprach. Raspé experi-
mentierte auch mit der automa-
tischen Kunstproduktion, wie
man sie aus dem Surrealismus
kennt. Fiir ,Die Selbstbewegun-
gendes Frautomaten“ filmte sie
sich 1977 mit der Helmkamera
beim Zeichnen, das sie stun-
denlang praktizierte, auch un-
ter dem Einfluss von Alkohol
oder Marihuana, um zu unter-
schiedlichen Ergebnissen zu
kommen. In schnell ausgefiihr-
ten Bewegungen mit schwarzem
Stift auf weiflem Papier entstan-
den mal abstrakte Kringelwol-
ken, mal eine aus einer einzigen
Linie gezeichnete Hand. In den
1980er Jahren filmte sie sich mit
ihrer Helmkamera beim Malen
mit den Grundfarben Blau, Rot
und Gelb. Die Betracher:innen
folgen dem Pinselkopfbeim Ein-
tauchen in die Farbtopfe und
beim mal hektischen, mal ru-
higen Auftragen der Farben auf
eine grofie Leinwand.
Selbst wer zu den wenigen ge-
hort, die Raspés Helmfilme ken-
nen, diirfte in der Ausstellung
iiberrascht werden. Sie schufIn-
stallationen, Performances, ex-
perimentierte mit Klang und Fo-
tografie. Dariiber hinaus schrieb
sie Texte und eine Reihe konkre-
ter Gedichte.Thr Mann tauchtals
G.ineinem davon auf. Darin be-
schreibt sie ihren Tag als Haus-
frau und Mutter: Kinder wecken,
Friithstiick machen, Kinder zur
Schule bringen, wieder abholen,
kochen und so weiter. Den Text
hat sie auf einem weiteren Blatt
auf ein Gedicht in Versform re-
duziert, in dem neben Uhrzeiten
fast nur noch und immer wie-
der ,Treppe rauf, Treppe run-
ter” steht, bis abends. Darun-
ter der Satz: ,G. fragt: was hast
du den ganzen Tag getan?“ Poe-
tisch muten auch Raspés Helm-
filme an. Im Abwasch machte
sie ,Sekundenskulpturen” aus,
wie sie es nannte, zufillig auf-
getlirmte Tassen und Teller im
schimmernden Wasser, die sie
auch fotografisch festhielt.
Raspé nahm viele der The-
men vorweg, die heute in der
zeitgendssischen Kunst virulent
sind, etwa Spiritualitit, Heilung
oder Umweltverschmutzung.
1990 stieg sie im weiflen Kittel
in den vollig von Industrieabfal-
len verseuchten Fluss Bzura in
der Nahe der polnischen Stadt

16dz, wo sie an einem Kunstpro-
jekt teilnahm. Im eisigen Was-
sersang sie Obertone - eine Me-
thode, bei der man den Korper
zum Schwingen bringt -, bis ihre
Stimme versagte. Als sie wieder
aus dem Wasser stieg, war der
Kittel von schwarzen Flecken
iibersat.

Die Performance ist in der
Ausstellung in Form einer grof3-
formatigen Fotodokumentation
prasent. Gritz und ihr Team ha-
benaberauch Installationen aus
den199o0erJahren aufwendig re-
konstruiert, etwa Arrangements
aus klobigen kleinen Fernseh-
gerdten, an deren Bildschir-
men angetrocknete Bienenwa-
ben angebracht sind, durch die
das Flackern der Bilder und Ge-
rausche dringen. Auf einem run-
den Tisch mit weiflem Tischtuch
platziert, umgeben von leeren
Stithlen, bilden sie die Instal-
lation ,Fernsehfriihstiick Die
Waben stehen nicht nur fiir Na-
tur, sondern lassen sich auch als
Chiffre fir Arbeit lesen.

Nachdem Gritz und ihr Team
Raspés Buvre nun erstmals um-
fassend aufgearbeitet haben,
bleibt die Frage, wie es damit
weitergeht. Zwar solle die Aus-
stellung Raspés Arbeiten zual-
lererst einer neuen Generation
vonKiinstler:innen und Interes-
sierten zuganglich machen, sagt
Gritz, aber es sei eben auch zu
iiberlegen, in welche Samm-
lung die rekonstruierten Werke
gehorten. Noch ist Gelegenheit,
diese Gesprache direkt mit Mar-
garet Raspé zu fithren.

Margaret Raspé: , Automatik”.
Haus am Waldsee, bis 29. Mai.
Zur Ausstellung erscheint ein
Katalog im Verlag der Buch-
handlung Walther und Franz
Konig.

|
berichtigung

Was haben Weberknechte,
Wechselkroten und Insekten-
puppen gemein? Sie alle haben
eigene Wege, sich vor den
Gefahren der Aufienwelt zu
schiitzen. Ana Marwan nimmt
diese Fahigkeit in ihren Wer-
ken auf, tibertrigt sie auf ihre
Protagonistinnen und zeigt
auf, dass zum Menschsein
manchmal auch ein Einreiflen
der Schutzpanzer gehort.
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Der Blick geht oft nach unten: Margaret Raspé »Sekundenplastiken«, 1974

Die Entfremdung verfremden

Margaret Raspé war eine Pionierin der Videokunst. Nun ist eine erste grof3e
Retrospektive ihres Werks in Berlin zu sehen

LENA BOLLINGER

uf den sprichwortlichen

zweiten Blick gerdt die Rea-

litat ins Rutschen: Eine un-

aufféllige Banalitit entbloBt

ihren brutalen Kern, blinde

Routine entfaltet Kreativi-
tat, Alltagliches wird fremd, absurd, zum
Forschungsgegenstand. Die Berliner Multi-
media-Kiinstlerin Margaret Raspé hat ein
gutes Gespiir fiir derartige Kippmomente
im Alltag — vom Sadismus in der heimeli-
gen Kiiche tiber Gift im idyllischen Fluss bis
hin zum Teekessel als malendem Instrument.
Das Haus am Waldsee in Berlin-Zehlendorf
zeigt nun erstmals eine umfassende Retros-
pektive der 90-jahrigen Kiinstlerin.

Im Zentrum der Ausstellung stehen kur-
ze Filme, die Raspé mit einer Helmkamera
aufgenommen hat. Lange bevor alle mit ei-
nem Smartphone sich und die Welt beobach-
teten, tiiftelte die Kiinstlerin Anfang der 70er
iiber zwei Jahre lang an einer passenden Vor-

ageszeitung junge Welt erreichen ein
Sie werden als zusatzliche Information

1atzt. Die Einnahmen aus dem Anzeigenverkauf
ann.

1en engagierten

/d)

- betriebswirtschaftliches Grundversténdnis

— routinierter Umgang mit MS-Office,
insbesondere mit Excel

Wiinschenswert:

— Erfahrung im Anzeigenverkauf
(Quereinstieg moglich)

- Zumindest Basiswissen auf dem Gebiet
linker Politik und Kultur

- Grundkenntnisse in der Arbeit mit
Datenbanken sowie mit Layout- und
Bildbearbeitungssoftware (z.B.Adobe
Photoshop, Adobe InDesign)

gsunterlagen bitte an:
teilung, z.Hd. Brigitte Jelkmann, Torstr. 6,

1Welt

richtung. Auf einem Bauarbeiterhelm befes-
tigt sie schlieflich eine leichte Super-8-Ag-
fa-Kamera, genau vor ihrem Gesicht. Die
Konstruktion wird am Bauch zusétzlich ab-
gestiitzt, sodass sie hélt. Derart ausgertis-
tet marschiert Raspé in die Kiiche und filmt,
was sie dort als inzwischen alleinerziehen-
de Mutter Ende 30 seit Jahren téglich tut.

Margaret Raspé hat nach einer Schneider-
lehre Kunst in Berlin und Miinchen studiert,
anschliefend jedoch geheiratet, drei Kinder
bekommen und als Modedesignerin gearbei-
tet. Erst nach ihrer Scheidung 1971 nimmt
sie ihre kiinstlerische Karriere wieder auf.

In ihrem ersten Kamerahelmfilm »Schwei-
neschnitzel« (1971) sieht man zunéchst ein
vergniigtes Schwein in freier Wildbahn.
Schon im néchsten Schnitt wird allerdings
ein rohes Stiick Fleisch eingeblendet, dessen
Zubereitung in allen Details akribisch fest-
gehalten wird. Ein weiterer Film tragt den
Titel »Der Sadist schldgt das eindeutig Un-
schuldige« (1971). In einem Interview mit
dem Miinchner Kunstmagazin »Florida« sag-
te Raspé: »Als ich die Schlagsahne schlug,
schien mir das wie eine sadistische Aktion.
Ich habe die Schlagsahne tatséchlich so lan-
ge geschlagen, bis sie zu Butter wurde. Eine
sehr aggressive Bearbeitung, selbst mit ei-
ner Maschine ...«

Der Film »Oh Tod, wie nahrhaft bist du«
(1972/73) wird expliziter. Die Kiinstle-
rin filmt, wie sie ein Huhn tétet, indem sie
ihm den Kopf abschlagt. Blut spritzt in alle
Richtungen. Sie rupft es, nimmt es ausein-
ander, wiirzt es. Die Kamera ist dicht am Ge-
schehen. Spéter folgt ein Schnitt. Man sieht
ein in Plastik verpacktes Supermarkthdhn-
chen. Es wird ausgepackt, eine etwas trii-
be Fliissigkeit lduft aus ihm heraus. In der
Zeitschrift »Frauen und Film« schreibt Mar-
garet Raspé 1976 iiber den Film: »Ich woll-
te wissen, was der Tod ist — den Moment
kennen, in dem Leben in Tod umbricht. Ich
habe noch nie vorher ein Tier bewusst geto-
tet. Ich wollte den Moment fiihlen, in dem
der flieBende Wechsel des Lebens durch et-
was unterbrochen wird, das ich tue, um zu
essen: den Tod realisieren, der in unserer
technischen Gesellschaft sorgfaltig versteckt
wird.« Der Film stellt diesem konkreten, blu-
tigen Tod jedoch den anonymen, sterilen Tod
des Supermarkthahnchens gegeniiber. »Der
ZusammenstoR dieser beiden Realitdten war
ein groRer Schocke, schreibt Raspé.

Dass die Kiiche im Zentrum von Marga-
ret Raspés ersten kiinstlerischen Arbeiten als
Mutter steht, ist kein Zufall. In einer Vitri-
ne in der Ausstellung liegt ein Dokument, in
dem sie ihre damalige Situation beschreibt:
»1970 fing ich an, mit Film zu arbeiten. Nach
einer langen Periode mit Kindern, Garten-
und Hausarbeit. Ich fiihlte, dass ich nicht
mehr aufnehmen konnte, was es zu sehen,
horen, riechen, schmecken, tasten gab, als
das, was fiir eine bestimmte Arbeit unmittel-
bar notwendig war. ... Ich war im automati-
schen Funktionieren eingesperrt.«

Die Selbstbeobachtung mit der Helmka-
mera befreite mittels Verfremdung aus der
Entfremdung. Die Tatigkeiten hatten Rhyth-
mus, unterlagen einer unbewussten Choreo-
grafie. Margaret Raspé macht Kunst aus der
alltaglichen Banalitdt und Routine — zu ei-
ner Zeit, in der Hausarbeit eher als Instinkt
denn als Arbeit gilt. Dabei entsteht kein Kii-
chenkitsch. Weder romantisiert Raspé die
Arbeit, noch wertet sie sie als minderwertig
ab. Stattdessen staunt man als Zuschauerin
tiber die intensive Sinnlichkeit, Prasenz und
Exaktheit des scheinbar Trivialen.

Raspé macht Kunst aus der
alltiglichen Banalitit und Routine
- zu einer Zeit, in der Hausarbeit

In einem génzlich anderen Sinne setzt
sich Margaret Raspé in einer weiteren Werk-
gruppe mit dem »automatischen Funktio-
nieren« auseinander. Die Ausstellung zeigt
mehrere sogenannte automatische Zeich-
nungen und Gemalde. Hier geht es nicht um
die Befreiung aus dem Automatischen, son-
dern umgekehrt: Das Automatische soll be-
freien. Die Hand soll unwillkiirlich zeichnen
oder malen; das Unbewusste soll {iberneh-
men, der planende, zielorientierte Verstand
moglichst ausgeschaltet werden. Auch eini-
ge dieser Arbeiten hat die Kiinstlerin mit ih-
rer Helmkamera aufgenommen.

Margaret Raspé ist jedoch nicht nur im
Film und der Malerei zu Hause, sondern be-
schéftigt sich auch intensiv mit Kérperar-
beit, Performances, Konkreter Poesie und
Installationen. Gleich am Eingang der Aus-
stellung hiangen kleine Fernsehgerite, vor
deren Bildschirmen Bienenwaben befestigt

sind. Spater sind dieselben Wabenfernse-
her zu einem »Fernsehfriihstiick« drapiert.
Zwischendurch passiert man auf dem Bo-
den verteilte weie, flauschige Wollkugeln,
aus denen es klingelt — Margaret Raspé
hatte sich Glocken auf die Finger gesteckt,
als sie die Wolle zupfte. Die Kugeln liegen
auf Fotografien von flachem Meerwasser,
ein Hinweis auf Raspés Auseinanderset-
zung mit 6kologischen Fragen, insbeson-
dere der oft unsichtbaren Verschmutzung
von Gewdssern.

So ist in der Ausstellung auch die Per-
formance »Wasser ist nicht mehr Wasser«
dokumentiert, bei der Raspé in weilem
Gewand singend in einen industriell ver-
seuchten Fluss in Polen steigt. Im Interview
mit »Florida« erinnert sich Raspé: »Bis zum
Hals im Wasser liegend, brach meine Stim-
me. Nur noch jaulend und hustend, fiihlte
ich mich wie ein sterbender Seehund. Mein
Koérper reagierte konkret, das Hemd farbte
sich schwirzlich. Da hat der Korper reagiert,
da war’s zu kalt, das war dreckig, und die
Stimme mit den Oberténen hat nicht mehr
funktioniert, ich habe gejault, konnte nicht
mehr singen.«

Fatalistisch oder moralisch sind Raspés
Arbeiten nie. Wenn der Druck der personli-
chen oder gesellschaftlichen Katastrophen
zu grof} wird, macht sie auch daraus einfach
Kunst: Im hinteren Teil der Ausstellung trifft
man auf die automatischen Gemalde eines
Teekessel-Orchesters. »Ich suchte eine Me-
tapher fiir Druck, Schrei und im Bild kon-
densierte Entduferung«, wird Raspé im zu-
gehorigen Begleittext zitiert. Vor weilen
Leinwénden mit wasserloslichen Pigmen-
ten stehen elektrische Teekessel. Kocht das
Wasser, beginnen die Kessel mit ihrem Pfeif-
konzert, zugleich malt der herausschiefen-
de Dampf Bilder auf die Leinwande.

Die Retrospektive gibt einen umfassen-
den Einblick in Themen, Arbeitsweise und
Entwicklung des Werks von Margaret Raspé.
Leider fehlen an vielen Stellen biografische,
(kunst)historische und werkspezifische Ein-
ordnungen, sodass sich manches Exponat
beim Besuch allein kaum erschlieBt, ge-
schweige denn die internationale Bedeu-
tung dieser vielseitigen Kiinstlerin. Ein Be-
such lohnt sich dennoch.

»Margaret Raspé: Automatike, bis zum 29. Mai,
Haus am Waldsee, Berlin.

HEINER RANKE, COURTESY DIE KUNSTLERIN
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Raspé: ,,| ,1994/2023

»,<lch werd’ nie mehr
so ein Dlodes

COURTESY DER KUNSTLERIN UND DEUTSCHE KINEMATHEK BERLIN/HAUS AM WALDSEE/ FRANK SPERLING

Huhn sein«

Alles nur noch 6de ,,Automatik“?
Uber Margaret Raspés Hausfrauen-Koller
im Berliner Haus am Waldsee

INGEBORG RUTHE

ie Frau ist eine Entde-

ckung. Spét, zum Gliick

nicht zu spit, hat Anna

Gritz, Chefin des Hauses

am Waldsee, sich dem

Werk der hochbetagten
Berlinerin Margaret Raspé zugewandt und
es jetzt im idyllisch gelegenen Zehlendorfer
Kunsthaus ausgebreitet.

Raspé, 1933 in Breslau geboren, ausge-
bildet an der Miinchner Kunstakademie
und an der West-Berliner HdAK, wird bald
90. Doch noch nie widmete ihr eine Berli-
ner Galerie oder ein hiesiges Museum eine
Retrospektive. So als wire ihre Kunst seit
dem Bilderspektakel der ,Jungen Wilden“
im West-Berlin der 80er-Jahre und erst
recht in den letzten drei Jahrzehnten seit
dem Mauerfall und der Wiedervereinigung
durch den Rost gefallen. Oder hinter einem
Vorhang versteckt gewesen. Die sich inzwi-
schen kriftig ermannende Szene der femi-
nistischen Kiinstlerinnen Berlins hat diese
Pionierin schlichtweg vergessen {iber den
eigenen Kdmpfen um offentliche Sichtbar-
keit und Wirkmacht.

Und so erzihlt das Haus am Waldsee
eine lokale Kunst-Geschichte von universa-
ler Relevanz. Eine, die sich in Filmen und
Installationen humorvoll bis ironisch mit
dem Pflichtprogramm und Kiichenkoller
der Hausfrauen und Miitter, wo auch im-
mer auf dieser Welt, auseinandersetzt.
Denn als Frau in einem lange Zeit ménnlich
dominierten Milieu blieb Margaret Raspé
mit ihrer Kunst zumeist ebenso brotlos wie
mit ihrer Arbeit fiir Kinder und Haushalt.

Umso mehr beriihren ihre Werke Fragen
der Empathie, Okologie und Nachhaltig-
keit, der Spiritualitidt und Heilung. Also all
das, was man schlechthin mit erwartbarem,
betont weiblichem Verhalten und weibli-
cher Kunst verbindet.

Raspé aber driickt sich bisweilen durch-
aus rabiat, ja radikal aus. Erschrocken se-
hen wir jene Filmszene, in der sie einem
Huhn den Kopf abschneidet mit den

Worten: ,,Oh Tod, wie nahrhaft bist du.“ Sie
sagt dazu, dies sei ein Wendepunkt gewe-
sen. ,Als ich das Huhn tétete, habe ich auch
eine Vorstellung von mir selbst gettet: Du
blédes Huhn. Nie mehr werde ich ein Huhn
sein! Ich habe ihm den Kopf abgeschnitten,
weil Frauen ja nicht selber denken sollten.”

Seit 50 Jahren lebt Raspé in einem Haus
mit Garten im Rhumeweg, ganz in der Ndhe
des Hauses am Waldsee, und hat, zumindest
fiir die Augen des Berliner Publikums, ein
eigenwilliges, bislang weitgehend unbe-
kanntes, dabei umso frappierenderes Werk
aus Alltagsleben und Kunst geschaffen.
Kunsthaus-Direktorin Anna Gritz ist nun so-
zusagen die Wiederentdeckerin der fast Ver-
gessenen.

Endlich ist Raspés Lebenswerk einmal
ganz zu iiberblicken. Sie nennt ihre Schau
,Automatik”, angelehnt an den alltdgli-
chen, ermiidenden, aber unabdingbaren
Automatismus, den eine den Lebensunter-
halt verdienende, alleinerziehende Mutter
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Margaret Raspé mit Kamerahelm, ca. 1974

COURTESY DER KUNSTLERIN UND DEUTSCHE KINEMATHEK/HEINER RANKE
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Standfoto aus dem Super-8-Film ,Backe,

dreier Kinder, zumal mit schmalem Bud-
get, aufbringen muss, um nicht im Chaos-
strudel der endlosen Aufgaben abzusaufen.
Es ist keine selbstreferenzielle Nabelschau,
die uns die Kiinstlerin da vorfiihrt. Was sie
zu Filmen und Installationen machte, ist
universal und kann wohl von jeder Frau mit
Familie auf diesem Planeten, die nicht von
einer Dienerschaft umschwirrt wird, nach-
vollzogen werden.

Wer sich auf die merkwiirdigen Installa-
tionen von Lautsprechern, Minifernsehern
(iiberzogen mit Bienenwaben) auf dem
Esstisch einlédsst, sich die mit einer wa-
ckelnden Stirnkamera gedrehten Kiichen-
szenen vom Kuchenteigmixen, Schnitzel-
klopfen und -braten im fahlen Palmfett und
eiligem Geschirrspiilen anschaut, begreift:
Margaret Raspé ist eine Schliisselfigur der
feministischen Kunstszene Berlins. Sie
zeigt, ganz im Sinne Bertolt Brechts, das
Einfache, das so schwer zu machen ist.

Raspé, die frither engen Kontakt zur Flu-
xus-Szene und zu den Wiener Aktionisten
hatte, wurde sogar zur Erfinderin, die selbst
Beuys mit seinen Aggregaten und Honig-
maschinen alt aussehen lief3. 1971 baute sie
sich, ganz pragmatisch, einen ,Kamera-
helm®, wie ihn die Fotoindustrie Jahre spé-
ter auf den Markt brachte. Ein Baustellen-
helm, ausgestattet mit einer Super-8-Ka-
mera, die genau die Zentralperspektive des
Blickes der Kiinstlerin einnahm und es ihr

v &

Aus dem Kurzfilm ,,Alle Tage wieder — let them swing!“
von 1974, Super 8 ohne Ton, 20 Minuten

COURTESY DER KUNSTLERIN UND DEUTSCHE KINEMATHEK, BERLIN

backe Kuchen“ von 1973, ohne Ton

MARGARET RASPE, BACKE, BACKE KUCHEN, 1973

ermoglichte, ihren Alltag aus ihrer Sicht zu
filmen: all die automatisierten Verrichtun-
gen bei der obligatorischen Hausarbeit.

Margaret Raspé machte daraus Perfor-
mances, Konzeptkunst und experimen-
telle Filme, die in Deutschland nur frag-
mentarisch rezipiert wurden, anders als in
New York und London. Und sie hat die
selbstverstandliche Kiichenarbeit aufgela-
den mit Fantasie und feiner Ironie: Den
Akt des Schlagens von Sahne nennt sie
»Der Sadist schldgt das eindeutig Unschul-
dige“, dem Backen, Braten, Abwaschen
und Putzen gab sie Titel wie ,Alle Tage
wieder - let them swing!“.

Die Helmkamera zeichnete alles auf,
auch die Korperbewegungen der Kiinstle-
rin, sozusagen als Transformation des Ba-
nalen in eine héhere Ebene: Raspé gelang
es schon vor mehr als vierzig Jahren, vor der
Zeit der Diskurstheorien in der Bildkunst
und der feministischen Strukturdebatten,
den Kontext von Handarbeit und Kopf-
arbeit, von Bewusstem und Unbewusstem
zu thematisieren. Sie setzte ihren eigenen
Korper ein als programmierbare Frau-Ma-
schine, nannte sich selbst sarkastisch
,Frautomat”, da ihr der Kamerahelm als
prothetische Erweiterung des Hausfrauen-
korpers diente. Was fiir eine Avantgardistin!

Margaret Raspé: Automatik. Haus am Waldsee, Argentini-
sche Allee 30. Bis 29. Mai, Di-So 11-18 Uhr
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Nicht nur
sauber,
sondern rein:
Die Kinstlerin
sah in allem
»Sekunden-
plastikenc,
1974

Helm auf far
die Kunst:
Eigens hatte
sich Raspé
eine Kamera
auf den Kopf
schnallen
lassen, um
sich bei der
Hausarbeit
zu filmen.
Das war 1971

Sie ist auf Tik ok schon seit 50 Jahren

Lange war die Kiinstlerin Margaret Raspé fast vergessen, jetzt wird sie in Berlin endlich gewiirdigt. Hausbesuch bei einer Pionierin von caroLIN wORFEL

exikoplatz,  Berlin-Zehlendorf:
weifle Villen, schwarze Garten-
ziune, graue Menschen. Keine
Gegend, in der man progressive
Gedanken oder progressive Kunst
erwartet, erst recht nicht von jenen Frauen, die in
den grofbiirgerlichen Hiusern leben. Kann ja alles
2 nur konventionell sein.
£ Stimm natiirlich nicht. Das beste Beispiel ist die
2 Kiinstlerin Margaret Raspé, die seit iiber einem hal-
£ ben Jahrhundert hier wohnt. Bevor wir jedoch in
§ ihrer Kiiche iiber ihr Werk sprechen, muss eine an-
% dere Geschichte auf den Tisch, weil man ohne sie
£ nicht versteht, was fiir eine eindrucksvolle Verwand-
& lung diese Frau hingelegt hat.
Es ist das Jahr 1970. Margaret Raspé, 37 Jahre alt,
£ Vollzeite-Mutter und -Hausfrau, sizt nach iiber zehn
2 Ehejahren plotzlich allein mit drei Kindern in der
> Familienvilla. Ohne Einkommen. Ohne Riicklagen.
%Dafﬁr mit unbindiger Wut im Bauch. Wut zum
5 einen dariiber, dass ihr Mann sie all die Jahre klein
© gehalten und ihre Arbeit als Hausfrau belichelt
2 hatte. Die andere Wut war jene auf sich selbst. Sie
hatte all das ja mitgetragen, und diese Erkenntnis
3 erschreckte sie am meisten: Sie war iiber die Jahre zu
S einer Maschine geworden, einer Frau, die mechanisch
4 machte, was von ihr erwartet wurde. Oder in den
& Worten der heute fast 90 Jahre alten Kiinstlerin: »Die
&§ Automatik meines Alltags als Hausfrau wurde zum
£ Ausgangspunkt fiir meine Kunst.«
§ Automatik heiflt auch die Ausstellung im Haus
gam Waldsee, nur wenige Gehminuten von Raspés
3 Villa entfernt. Zu sehen sind rund zwanzig Arbeiten
Zauf zwei Stockwerken. Das Herzstiick: Raspés

und

nstleris

AnzEIAE

Experimentalfilme aus den Siebzigerjahren, in denen
sie sich mit einem selbst gebauten Kamerahelm beim
Abwaschen, Schnitzelpanieren, Huhnschlachten oder
Sahneschlagen filmt.

‘Wihrend wir in ihrer grofen Kiiche mit dem
langen Esstisch und dem taubenblauen Buffet sitzen,
fillt der Blick unweigerlich auf das Spiilbecken und
die Arbeitsfliichen, die man aus ihren Filmen kennt.
Die Zeit, sie scheint stehen geblieben zu sein. Zugleich
wird deutlich, was fiir ein Coup Raspés Experimental-
filme waren. Es gab ja weder Smartphones noch Go-
Pros, Raspé musste erst etwas erfinden, um ihren
unsichtbaren Alltag sichtbar machen zu kénnen. Ein
befreundeter Architekt besorgte ihr schlieflich einen
Bauhelm aus Aluminium. Ein Schulfreund ihrer
Tochter baute ihr mit seinem Marklin-Baukasten ein
Gestell fiir die Kamera auf den Helm. 1971 war die
revolutioniire Konstruktion fertig, und Raspé begann
zu filmen.

Heute kennen wir solche Szenen aus Reels bei
Instagram oder TikTok. Damals war ihre Perspekti-
ve auf scheinbar banale Automatismen ecine echte
Neuerung. Auch, weil sic damit einen radikalen
Bogen zwischen Kunst und Hausarbeit schlug, zwei
vermeintlich kontriiren Feldern. Raspés Kiiche ist
bis heute Zentrum und Lebensmittelpunkt, nur
dass sie keine Kinder und Giste mehr bekocht. Sie
lebt allein, sitzt im Rollstuhl und schafft es nicht
mehr in die oberen Etagen. Die Kiiche ist Wohn-,
Arbeits- und Esszimmer geworden und der Kérper
kein Automat mehr. »Ich bin wirklich keine Heul-
suses, sagt sie an diesem kalten Dienstag im Februar,
»aber jetzt ist es wirklich schwierig. Alles tut weh.«
Im Laufe unseres Gespriches wird Raspé ihre

Pflegerin bitten, ihr eine Jacke anzuziehen. Aus der
Frau, die ihren Kérper fiir stereotype Rollen geop-
fert hat, ist cine geworden, die ohne Hilfe nicht sein
kénnte. »Meine Kiichenfilme haben mit Hinschen
und Anerkennung zu tun. Es geht darum, zu zei-
gen, was hinter den Dingen steht, die wir tiglich
tun.« Damit meint Raspé zum einen den ganz
praktischen Aufwand hiuslicher Arbeit, zum an-
deren sind die Filme Metaphern. »Als ich das
Huhn tétete, habe ich eine Vorstellung von mir
selbst getdtet.« Raspé wollte kein »blédes Huhn«
mehr sein.

Grenzen iiberschreiten, das hatte sie unter anderem
von den Wiener Aktionisten gelernt, die zu ihrem
Freundeskreis gehdrten. Kurz nach der Trennung von
ihrem Ehemann lernte sie den Wiener Kiinstler und
Aktionisten Giinter Brus kennen, der aus Wien nach
Berlin gefliichtet war. Brus zog fiir einige Monate mit
Frau und Tochter zu Raspé ins Haus. Zimmer gab es
ja genug, und durch Brus kamen die anderen Aktio-
nisten wie Oswald Wiener, Otto Muehl und Her-
mann Nitsch in ihre Kiiche.

Vor allem mit Wiener habe sie sich viel iiber die
Automatik von Sprache und Handlungen unterhal-
ten. Es gibt eine Papierarbeit aus dem Jahr 1970, die
nach einem Gesprich mit ihm entstanden ist. Darin
zerlegt sie das mit der Schreibmaschine geschriebene
Wort»A ik« und stellt cine Anlei daneben,
wie es vorgelesen werden soll: stotternd. In dem Wort
ist so ein »mamac zu hdren.

Dass sich eine wie Raspé ausgerechnet mit diesen
krawalligen Typen aus Osterreich wohlfiihlte, ver-
wundert. »Ja klar waren das alles Machos, aber was
sie taten und dachten, war wirklich neu.« Sich wie

die Wiener kiinstlerisch die Brust aufreifien habe sie
selbst zwar nicht gewollt, interessant fand sie die
Gedanken dahinter trotzdem. »Die kuschten nicht.«

Auch Fluxuskiinstler gingen bei Raspé ein und aus,
allen voran Emmett Williams, der Begriinder der
Bewegung. Er und seine Mitstreiter seien weniger
»bosartig heftige gewesen als die Aktionisten, alle
lieflen sich gleichermafien von ihr bekochen, bekamen
Schlafplitze, wollten sie aber nie als Kiinstlerin ak-
zeptieren. Noch heute spricht sie mit einem Hauch
von Verbitterung dariiber, dass alle einzig von ihren
guten Pfannkuchen schwirmten. Obwohl das nur die
halbe Wahrheit ist.

New Yorker Kiinstlerinnen wie Joan Jonas,
Institutionen wie die Anthology Film Archives oder
die London Film-Makers' Co-op verstanden sofort,
was Raspé machte, vermittelten ihr Ausstellungen
und nahmen sie in ihre Sammlungen auf, aber eben
in Grofbritannien und den USA, nicht in Deutsch-
land. »Die verstanden mich. Die Berliner hingegen
waren Sesselfurzer.« Immerhin befinden sich ihr
Kamerahelm und ihre Filme seit 2014 in der
Deutschen Kinemathek. Und langsam spricht sich
herum, wie aktuell auch Raspés umweltpolitische
Interventionen sind. Einer ihrer Filme zeigt, wie sie
in einen von Industrieabwissern verseuchten Fluss
steigt und so lange singt, bis ihr von den toxischen
Dimpfen die Stimme wegbricht.

Bei ihr jedoch iiberwiegt bis heute das Gefiihl: Ich
wurde und werde nicht gesehen. Das hat auch etwas
mit ihrer Kindheit zu tun. 1933 in Breslau geboren,
zog sie mit ihrer Mutter und den drei Geschwistern
kurz nach Kriegsbeginn ins sichere Lindau am Bo-
densee, wo ihren Grofieltern ein grofies Herrenhaus

direkt am Wiasser gehérte. Eine schéne Kindheit, und
doch: »Ich war damals gar keine Person, sondern nur
Teil einer Gruppe.« Die Frage »Wie geht es dir?« habe
es nicht gegeben. Wichtig war nur: »Gewaschene
Hinde und piinktlich zum Essen erscheinen.«

Nach dem Abitur absolvierte sie cine Ausbil-
dung zur Schneiderin. Danach — so der Plan der
Eltern — sollte sie Musikerin werden. Stattdessen
ging sie an die Kunstakademie in Miinchen, weil
sie sich ein Leben als Kiinstlerin am lustigsten vor-
stellte. Doch schnell stellte sich heraus, dass die
Malerei sie iiberhaupt nicht reizte. Auch im Stu-
diengang Mode, sie war eigens nach Berlin ge-
wechselt, war sie rasch erniichtert. Als sie zu Weih-
nachten ihre Eltern besuchte, stellte ihr ein junger
Mann am Bahnhof nach und lief§ nicht locker, bis
sie mit ihm einen Kaffee trinken ging. So erzihle
sie es jedenfalls. Dieser Mann wurde ihr Ehemann,
und mit der Heirat hérte die Suche nach einer
passenden Kunstrichtung erst cinmal auf. Aus
ciner jungen Frau, die vom Kiinstlerinnensein ge-
trdumt hatte, wurde: eine Ehefrau, Mutter, Haus-
frau. Uber ein Jahrzehnt verging, dann trennte er
sich von ihr: »Du bist genauso verriickt wie deine
Mutter. Mit dir kann man nicht leben.«

Wenn Raspé diese Geschichte erzihlt, schiittelt sie
immer noch den Kopf: »Was soll man damit anfan-
gen?« Und man will ihr antworten: »Na, Kunstl«,
schlieRlich hat sie genau das gemacht. Aber so ist es ja
oftim Leben und in der Kunst: Wie einzigartig, mu-
tig, progressiv jemand ist, kapiert man erst im Riick-
blick. Ein Gliick, dass sie den Triumph ciner Retro-
spektive in einem renommierten Museum noch

erleben darf.
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Backe, backe Kuchen

Automatisch funktionieren: Eine Berliner Retrospektive wirdigt

die feministische Kunstlerin Margaret Raspé.

ahne schlagen, Kuchen backen,
S Geschirr waschen. Alltigliche

Titigkeiten, die unter patriar-
chalen Verhiltnissen den »Haus-
frauen« zufallen. Die retrospektive
Ausstellung der in Berlin lebenden,
1933 in Breslau (heute Wroctaw) ge-
borenen Kiinstlerin Margaret Raspé
im Berliner Haus am Waldsee zeigt
neben Installationen, Texten, Male-
rei und Zeichnungen mehrere Filme,
die derlei Arbeiten von ihr selbst ver-
richtet dokumentieren. Raspé hat im
Super-8-Format gedreht, dem Mate-
rial der Amateure der 60er und 70er
Jahre. In einer Projektion ist zu sehen,
wie einem Huhn zwecks Schlachtung
der Kopf abgeschnitten wird. Ihr ist
die mittlerweile tibliche Triggerwar-
nung fiir das Publikum vorangestellt,
dem wohl gar nichts mehr zugetraut
werden darf.

Der dokumentarische Charakter
der Filme wird mit einer Prise Iro-
nie im Titel kiinstlerisch gebrochen:
»Der Sadist schldgt das eindeutig
Unschuldige« zeigt die Zubereitung
eines Schnitzels, »Backe, backe Ku-
chen« sinnigerweise die Teigherstel-
lung. Raspé studierte in den 50ern
Mode und Malerei zunichst in Miin-
chen, dann an der Hochschule fiir
Bildende Kiinste (heute UDK) in
Westberlin. Nach langer Pause nahm
die alleinerziehende Mutter dreier
Tochter ihre kiinstlerische Tétigkeit

erst 1970 wieder auf. Sie fand sich
»im automatischen Funktionieren«
eingesperrt und dokumentierte ihren
Alltag, um sich iiber ihn bewusst zu
werden. Bereits 1969 hatte sie mit
der Schreibmaschine minutios ihren
Tagesablauf fiir den 5. Mérz notiert,
einschlieflich »Treppe rauf«, »Trep-
pe runter«. Auch dieses Protokoll ist
in einer der Vitrinen zu sehen. Raspé
suchte ihre Themen in ihrer unmittel-
baren Nihe, weil sie familienbedingt
iiber einen nur kleinen Radius verfiig-
te. Um ihren »Handlungsraum« auf-
zunehmen, montierte sie die Kamera
an einen Helm, den sie wihrend der
Hausarbeit trug.

Die Themen »weiblicher Korper«
und »weibliche Lebenspraxis« stan-
den ab Mitte der 70er Jahre dank der
neuen Frauenbewegung auf der Agen-
da, Margaret Raspé war mit ihren
autobiographischen Arbeiten also
recht frith dran. Sie drehte ihre Kii-
chenfilme noch vor Martha Roslers
international rezipierten »Semiotics
of the Kitchen« von 1975. Beson-
ders bekannt war das nicht. Kunst-
geschichtsschreibung hat ihre Tiicken,
wozu nicht nur die jahrhundertelange
minnliche Dominanz gehort, son-
dern auch die starke US-Priferenz
der Kunstgalerien und -museen. Nur
so ist es zu erkldren, dass Raspés
zwar ephemeres, aber sehr interes-
santes Werk heute von einer jlingeren

Von Matthias Reichelt

Generation wiederentdeckt werden
muss. Auch in der wichtigen Berliner
Ausstellung »Kiinstlerinnen interna-
tional« von 1977, die nur durch zahl-
reiche Neueintritte von Frauen in die
linke, basisdemokratische Neue Ge-
sellschaft fiir Bildende Kunst durch-
gesetzt werden konnte, war Raspé
nicht vertreten. Sie trat erst 1978 dem
Kunstverein bei und war eine der Or-
ganisatorinnen der Ausstellung »Un-
beachtete Produktionsformen« im
Jahr 1983 im Bethanien, wo sie zu-
sammen mit Matthis Mann eine »Me-
dienkiiche« installierte.

Raspé hatte gute Kontakte in die
zeitgenossische Kunstszene und fiihr-
te ein offenes Haus, in dem auch die
Wiener Aktionisten wie Giinter Brus,
Hermann Nitsch, Gerhard Riihm und
Oswald Wiener hdufig zu Gast wa-
ren. Thre Filme waren auf Festivals
zu sehen, auch im Ausland, dennoch
fiel ihr Werk weitestgehend dem Ver-
gessen anheim. Um so verdienstvoller
ist nun diese Retrospektive, erarbeitet
vom Team um Anna Gritz, die im letz-
ten Jahr die kiinstlerische Leitung des
Hauses am Waldsee tibernahm. Dort
gilt iibrigens mittlerweile: »Knapp bei
Kasse? Zahl, was du kannst.«

W »Margaret Raspé: Automatik«, Aus-
stellung bis 29.5., Haus am Waldsee,
Argentinische Allee 30, Berlin

B hausamwaldsee.de
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/wel Kameras
klagen an

Margaret Raspé und Ulysses Jenkins
zeigen in Berliner Ausstellungen:
Wer eine Message hat, schafft
das Medium dafiir notfalls selbst.

Won Peter Richter

le Vorrfchtung sah aus wie aus el-
nem Meotallbaukasten fiir Kinder
usammengeschraubt. Dabel bilde-
te =sle ein kulturirapendes Gestell, und
rwar belnahe schon in dem Sinn, den das
Wort bel Haldepger hat, der damals sogar
noch lebte, mur deutlich buchstsblicher.
Denn die klobige Fllmkamera, die die jun-
ge Frau damit an einem Helm befestipte,
diirfite schon schwer genug gewesen sein,
wenn man sle nur in der Hand hislt. Sle
muzs threr Nackenmuskulatur einiges -
gemutet haben, als sie mit diesem Gerdt
anf dem Eopf thre Arhelten tm Hanshalt
filmte: Abwaschen, Sahneschlagen, Eu-
chenbarken. Aber dle prakiischen, klelnen
Gopro-Kameras, die hente fiblich sind,
zum Eelspiel auf dem Skihelm oder belm
Montsinbike-Fahren, die lagen damals
nun einmal noch in ferner Zukunft
Margaret Raspé hat diese Zukunft zu-
mindest mit erfunden, jedenfalls hat sl
sle unter sichtlichen Strapazen vorwerge-
nommen. Denn eswar das Iahr 1971, alssle
thren Kamerahelm baute. Da war sie zalt
mwel Jahren geschieden; aus der Ehe waren
thr drel kleine Tochter und eln grodes
Haus In Berlin-Zehlendort geblieben, von
dem sle allerdings nicht wuzste, wie sie das
allain bewirtechaften solite nach zehn Jah-
ren Haustranendasaln. Daher zelpt slner
der Filme, die ste mit threr Helmkamera
aufgenommen hat, auch in aller Ausfithr-
lichkelt, wie sl eln Huhn schilachist, well
sle zalhet nle wieder _ein dummes Hohn®
sein wollie. Stattdessen kndipfte sle an lhr
einstiges Kunststudinman und machte th-
re Eehlendorfer Willa rur Anlanfstelle dar
Fluxus-Zzene; auch die Protagonisten des
Wiener Aktlonl=mus waren gem zu Gast,
alzste in Berlin Zuflocht wor Osterrelchs sit-
tensirengen Stastzamwilien suchten. In-
rwischen blickt A=spé auf neunwdg Lebens-
Jahre und mehr als fonfzlg Jahre kinstlerd-
scher TAtigkelten murdck. Und wenn das
Haus am Waldses In Berlin-Zehlendord dle-
serunmittelbaren Machbarin jetzt  die ers-
te umfaszende Retrospekiive® ausrichtet,
wie ez dort helfit dann schwingt natiiriich
schon In der Formulierung ein bitteres
SJetzt erst” mik
Es wird innerhalb dieser Retrospektive
auch oft penug elne gewlsse Verbltterung
darfiber formuliert, selbzt von den berlhm-
ten nicht unbedingt immer
aof Augenhiihe als Kinstlerinwahrgenom-
men worden @ seln, sonderm eher als
kunstaffine ‘Wirtin. Wor diesem Hinter-
grund wirkt das Schlachivideo gleich dop-
peltdrastische als preufilsch-zachliche Ant-
wort auf die mythomanischen Blutspekta-
kel von Wiener Aktionisten wis Hermann
Nitach — und zuglelich als Klage, auch von
denen var allem for die anschlietendes Zu-
bereltung des Huhns geschitzt @ werden.
Drastisch st aber auch der grofe Vor-
schilaghammer, den Ulysses Jsnkins

schwingt, als er rwischen den Fernsshpgeri-
ten umherlznft und dabel die Macht der

Rassenstereotype in den Medlen anpran-
gertwie aln immer energischer werdender
TV-Prediger. Und das Drastischete daran
i=t welleicht, dass er am Ende eben doch
nicht zuschlfgt sondern es bel derdrohen-
den Geste belisst Das war 1978, und Jen-
kins war 32, er war Kinstler, und er war
schwarz, und erwar zornig. Inzwischen st
er 77 und Professor Emeritus der Univers-
ity of California Itvine. Aber auch die erste
groéie Retrospekitve, die seiner Arbeit jetzt
musgerichtet wurds, formuoliert den Wor-
wurf, dass er aolange daranf warten muss-
te. Ddese Jenkins-Retrospekiive wurde
nach Stationenim Institute of Contempora-
ry Art der University of Pennsylvania und
im Hammer Museum Loz Angeles auch in
die Berliner Filtale der Julta Stoechek Col-
lertion O barnommen, wo man rogleichetil-
che Arbelten dieses dexidiert afroamarika-
nizchen Videoploniers angekauft hat.

IHe Mission elner Kanon-Eormekiur st
sher nur das eine. Zugleich wird hierein be-
merkenswerter  Schwellenmoment  der
Kumnszt- und Medlengeschichte berithrt. In
elner Ausstelling Dber _Art & Black Los An-
geles 1960 — 1980, die vor eln paar Jahren
im dortigen Hammer Museum gezelgtwur-
de, gah as wiel Malered und Skmlptur zu sa-
hen, sher mor elnen Konstler, der sich kon-
sequent mit Videos beschiftipte. Tas war
ehen Jenkins, obwohl der urspronglich
auch elnmal als Maler angefangen hatte.

Parformances und videos waren
In den Sechzigern und Slebzigern
eher Plonlerarbalten

Kun waren in den Sechzigern und Slebxl-
gem Performances und Videps generell
eher Pionlerarbelien. Videos dienten ja zo-
nfichst oft vor allem dazn, Performances
festzuhalten und zu beglaubigen, was bed
elner so extremen Aktion wie Shoot® von
Chris Burden, der slch 1971 mit elnem Ge-
wehr quer durch den Galeriersum In den
Oberarm schietien Bedt, suf elne irritleren-
de Mizchung aus Snuff Movle und Slap-
stick der Summiimars hinauslief. Awuf
der anderen Selte gabes dann den koreant-
schen Komponisten Nam June Palk, der V-
deo schon eher als Sachelnhelt von Soft-
ware und fimmemden Bildern
und verkabelisn Kisten bagriff was die An-
gelegenhett memnpslaofly ins Skalpturale
erwelterte. Bel belden, Burden wie Palk,
hatte Jenkinz einst gelernt. Aber die Eache
mit der Hardware stellie {or Konstler aus
elnerwenlger privilegierten Minderhedt na-
turgemids aln griteres Problem dar als filr
solche, die von @ Hause sus gut versorgt
waren. Der Grund, warum unter den
schnwarzen Kinstlern von Los Angeles da-
mals kaum elner mit Video arbeitete: Man
musste sich die Technlk erst elnmal leisten
kfinnen. Und lelsten waollen

Margaret Rospé (o
im Haous fih

Just Another R
COUITESE ME KONSTLE

Entfernt werglelchbares sum Themen-
komplex &sthetisches und politisches Bit-
tellungsverlangen ve. Equipmentverfiig-
barkeit 1lef sich awch mund um den New
Yorker Elackout von 1977 beobachten, der
biz heute durchans auch als Kreativboos-
ter der Hip-Hop-Szene memorlert wird,
well in selnem Verlauf technisches Gerft
unter Interezslerte Leute kam, das mvor



ren) 1gyi mit threm Komerahelm, mit dem sie thre Tiiigheiien
ute, Ulyzzee fenkine funten) 1979 in sefner Performance
ndering of the Same (ld Problem®, 1575, roTo:-HEINER LANEE (DIEN,
HH UND DEUTSCHE KNEMATHEN, EERLINY, NANCY BUCHAMAN (COURTESY OF THE ARTIST)

unerrelchbar hinter Schanfenstern gels-
pert hatte. Es war offensichilich eine Zielt,
Inder sich anch sonst emanspative Impul-
se ndcht nur gegen hergebrachte Zustinde
Im Gessllschaftlichen, sondern such im
Instrumentariom und in sthetischen Er-
schelmungsformen richieten. Es war be-
kznntlich eine sus dem Punk herauspe-
wachsene britizche Band won Syntheslzer-

Enthuziasten mit dem albermen Namen
The Buggles, mit deren Hit Video Killed
the Radie Star* von 1979 zwel Jahre spater
der Musikvideosender MTV zuf Sendung
ging. Und e= 15t kaum meglich, nicht daran
m denlken, wenn man jetzt durch die Kino-
s8le der Stoschek-Collection 13uft

Denn =0 vieles vom Look, der Anmu-
tung und von den technizchen Tricks in

den frithen Muslkodideos findet sich
den Slebzigern schon bel Jenkine. Sof
ihm niemand nachts die Thren = ¢
Echnelderfumen an der Universitat of
stehen Hed, wie ar elnmal zu Protokoll g
musste er slch mit dem behelfen, was
mals handel=iblich fiir Endverbraucher
nigarmatien erschwinglich o haben v
Erhnitte entstanden dann im Zwetfis] |
mit der Stopp-Taste an der Videokam
D alle frihen Formen von Bldbeark
tung, die seinerzedt auf elne Art digits
Kublsmus, manchmal such Dadaisn
hinausliefen. Selbst der visuelle Fimm
Effekt schnell vorspulender Videokas:
ten wird da schon als kiinstlerisches M
eingesaizt. Entscheidend war hier off
slchtlich erstens die Tatsache, dass J
kins das Medium nicht mehr nur zur 4
zeichming und Vermittlung der eige
Performances, sondern such zur Dal
mentation von Realersignissen gehran
te, achlieilich for collaglerendes Form

Fir McLuhan waren die
Medien lhre elgene
~message®, |hre Botschaft

dlie das Fernsehen glalchzeitig kritister
parodierten und fiir dle elpenen Anlle)
umpaolie, wobel offenbar remngslEnfig
dem Medium immanente Asthetik in
Blick periet. Und dafr wiederum di
entscheldend gewesen seln, dass gs J
king in jeder dieser Arbelten sichtl
dringie, politleche Elrwinde worzub
gen, die vor allem mit der Slituation
Afroamerikaner in den USA o tun hat
und mit dem kulturellen Umgang mit
nen, mit  Blackfacing® und dergletcher
An dieser Stelle berfihren sich tatsd
lich zwed anzonsten komplett unterschi
liche Ausstellungen zu zwel ansons
komplettunterschiedlichen Kinstiermn,
zufsllig belde rurzeit in Berlin stattfind
Die Berliner Konstlerin faspé hat sich |
ganzanderen Themen befasst, mit femi
tischen, Skologlechen, mitunier such =p
tuellen, und se hat Gbereiegend ganz
dere Medlen und Ausdrocksformen ds
verwendet. Aber die meiste Anerkenm
hatte sie immer schon for thre Fllmark
ten bekommen, fir die frihe Elnfithn
Jener radikal subjektiven und gleichze
maximal chjektlven Ich-Perspektiee,
heute alz POV, Point of View, belannt
Und _Standpunki® (st dafor eine in je
Hinzsicht pute Ubersetzung.
it genug 1sst sichja such in der Kur
peschichte konstatieren, was der Komn
nikationstheoretiker McLuhan Ober
Medien gesagt hat, die selbst fhre ,m
sage® thre Botschaft selen. In der Ku
schion das oft auf bestimmie technis
Modl zuzutreffen. Die Enbwicklung 1
Melsterung der Zentralperspektive in
Renalzsance gilt als 20 eln Fall, und ney
dings die Blockrhain- Kunst der HET=.
Jewelligen Videoplonlerlelstungen von
wohl Margaret Raspé als such Ulyzsses 3
kins legen man immerhin nahe, dassesn
unter auch umgekehrt funktiombert: 1
wirklich dringlich und prundsatziich e
Botschaft mitzutellen hat, schafit sich
Not die technischen Mittel dafor selbst.
fenhar giit das besonders dann, wenn
Botschaft im Eern elne Beschwerde ist.
Peter Rict

Margaret Raspd Autematik® st bls zum 9.
Im Museum Haus am Wabdsee In Berlin-Zehlen
v sehen, Ulysses jenkins. Without Your inber
tation™ bis zwm 30. Jullin der Berliner Fllale de
Kz Stoschek Foundation.
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Aachen

Mit Weitsicht - Kiinst-
ler:innen der Lebenshilfe
Aachen mit jungem Blick
auf alte Meister

Das Suermondt-Ludwig-Museum
zeigt in Zusammenarbeit mit der
Kunstwerkstatt der Lebenshilfe
Aachen eine Schau von Werken,
die im Dialog mit der Sammlung
des Museums entstanden sind
Suermondt-Ludwig-Museum,
WilhelmstraBe 18, Di-So 10-18
(25.1.-30.4.2023)

Aarhus

Chiharu Shiota -

Invisible Line

GroBe immersive Fadeninstalla-
tionen und intime Werkserien
auf Papier der in Japan geborenen
Kiinstlerin Shiota (*1972)

ARo0S Aarhus Kunstmuseum,
Aros Allé 2, Mo-Fr 10-21, Sa, So
bis 17 (3.12.2022-16.4.2023)

Cindy Sherman - Tapestries
Schau mit Tapisserie-Arbeiten

der US-amerikanischen Kiinstlerin
Sherman (*1954), deren Werke
das sich verandernde Selbstgefihl
in unserer Ara des Personlichkeits-
konsums und der Hypervisualitat
veranschaulichen

ARoS Aarhus Kunstmuseum,
Aros Allé 2, Mo-Fr 10-21, Sa, So
bis 17 (4.2.-5.6.2023)

Ahrenshoop

Christian Thoelke -
Heartland. + Die Denkstation
im Handgelenk

Schau mit Arbeiten des Berliner
Kiinstlers Thoelke (*1973) und
Sammlungsprésentation mit zahl-
reichen Zeichnungen und Grafiken
artCard Kunstmuseum, Weg zum
Hohen Ufer 36, Mi-So 11-18
(3.12.2022-2.4.2023)

122

Aix-en-Provence

David Hockney
Retrospektive des britischen
Kiinstlers Hockney (*1937) mit
mehr als 110 Arbeiten: Gemal-
de, Drucke, Fotocollagen, Zeich-
nungen und digitale Werke
Musée Granet, Place Saint Jean
de Malte, Mo-So 11-19
(28.1.-28.5.2023)

Alkersum/Fohr

Bei Tante Herta -
Wunderkammer
Hafenkneipe

Die Ausstellung mit Arbeiten des
Fotografen Kai Ehlers regt nicht
nur zu einer Riickbesinnung auf
den besonderen Ort auf Féhr an,
sondern fiihrt dariiber hinaus zu
einer Reflexion iiber Fragen zu
Geschichte, Tradition, Aneignung
und Uberlieferung

artCard Museum Kunst der West-
kiiste, HauptstraBe 1, Di-So
10-17(11.12.2022-10.9.2023)

Dampfer, Deiche, Drama.
Druckgrafik aus

der Sammlung und
zeitgendssische Positionen
Erstmals stellt das Museum seine
Grafische Sammlung in den Mittel-
punkt einer Ausstellung mit Werken
von etwa Max Liebermann, Edvard
Munch oder Emil Nolde und bringt
diese in einen Dialog mit zeitgends-
sischen Positionen von etwa Are
Andreassen und Henrieke Strecker
artCard Museum Kunst der West-
kiiste, HauptstraBe 1, Di-So
10-17(19.2.-18.6.2023)

Amsterdam

Vermeer

Nie zuvor waren so viele Gemalde
des niederldndischen Malers
Johannes Vermeer (1632-1675) in
einer Ausstellung zu sehen. Min-
destens 28 seiner etwa 35 Bilder
werden dort versammelt sein

- SIEHE SEITE 20

Rijksmuseum, Museumstraat 1,
Mo-So0 9-17(10.2.-4.6.2023)

When Things Are Beings
Interdisziplindre Gruppenausstel-
lung, die Fotografien und Druck,
Schmuck, Design, Video, Film,
Soundscape bis hin zu Perfor-
mance verbindet

Stedelijk Museum, Museum-
plein 10, Mo-So 10-18, Fr bis 22
(26.11.2022-10.4.2023)

Vincents Wahl - Von der
Familiensammlung zur
Weltsammlung

Ausstellung zum Leben und
Schaffen des niederldndischen
Malers Vincent Willem van Gogh
(1853-1890) und der Sammlung
der Familie van Gogh

Van Gogh Museum, Museum-
plein 6, Mo-So 9-17
(10.2.-10.4.2023)

Appenzell

»der welt viel tiefe welten«
Sammlungsprésentation mit etwa
100 Werken von 25 Kiinstlerinnen
und Kiinstlern wie Hans Arp, Alex-
ander Calder, Eduardo Chillida,
Margret Eicher, A.R. Penck, Miriam
Prantl und Beat Zoderer

artCard Kunsthalle Ziegelhiitte,
Ziegeleistrasse 14, Di-Fr 14-17, Sa,
So 11-17(6.11.2022-5.3.2023)

Aschaffenburg

Albert Weisgerber.
Grenzganger der Moderne
Ausstellung zum CEuvre des deut-
schen Malers Albert Weisgerber
(1878-1915), der mit zur aufstre-
benden Malergeneration des
friihen 20. Jahrhunderts gehorte
artCard Kunsthalle Jesuiten-
kirche, Pfaffengasse 26,

Di 14-20, Mi-So 10-17
(26.11.2022-26.2.2023)

Assen

Neo Rauch - Wegzehr

Die retrospektiv angelegte Schau
widmet sich mit etwa 100 Werken
des deutschen Kiinstlers Rauch
(*1960) den Arbeiten auf Papier
Drents Museum, Brink 1, Di-So
11-17(9.10.2022-26.3.2023)

Backnang

Brigitte Waldach. Kontakt
Die Berliner Kiinstlerin (* 1966)
ibersetzt existenzielle Themen

in groBformatige Zeichnungen und
Bilder. Die Ausstellung zeigt Ar-
beiten aus den letzten Jahren und
eine raumgreifende Installation
Galerie der Stadt Backnang,
Petrus-Jacobi-Weg 1,

Di-Fr 17-19, Sa,So 14-19
(9.12.2022-26.2.2023)

Baden-Baden

Transformers. Meisterwerke
der Sammlung im Dialog

mit kiinstlichen Wesen

Das Museum wagt mit der Ausstel-
lung ein Experiment und transfor-
miert selbst in eine hybride und
utopistische Versuchsanordnung:
Kurator Udo Kittelmann themati-
siert und prasentiert einige dieser
kiinstlichen Wesen im Museum
artCard Museum Frieder Burda,
Lichtentaler Allee 8b, Di-So 10-19
(10.12.2022-30.4.2023)

AnImaginary Audience.
Eine kurze Geschichte der
Performancekunst

Im Zentrum der Schau steht die
Performativitét als kiinstlerisches
Mittel im digitalen Zeitalter,

mit Arbeiten und Archivmaterial
von Yael Bartana, Tracey Emin,
Rebecca Horn, Stephan von Huene
mit Yasuhiro Sakamoto, Jiirgen
Klauke, Eva Kot’atkova, Oleg Kulik,
und Emeka Ogboh

artCard Staatliche Kunsthalle,
Lichtentaler Allee 8a, Di-So 11-18
(2.12.2022-23.4.2023)

Margaret Raspé

Ein zentrales Motivim Werk der 1933 geborenen Kiinstlerin
ist die Untersuchung von Alltagsprozessen. So entwickelte
sie 1971 einen sogenannten Kamerahelm mit Super-8-
Kamera, der es ihr ermoglichte, ihren Alltag zu filmen. Die
Ausstellung bringt die frithen Filme mit spateren Werken
der Kiinstlerin zusammen (Nike tanzt, 1985)

> BERLIN, HAUS AM WALDSEE

Barcelona

Daniel-Henry Kahnweiler
Ausstellung zum deutsch-fran-
zosischen Galeristen und Picasso-
Freund Daniel-Henry Kahnweiler
(1884-1979)

Museu Picasso, Carrer de
Montcada 15-23, Mo 10-17,
Di-So0 9-19, Do bis 21.30
(2.12.2022-19.3.2023)

Basel

LuYang. Vibratory Field

Mit farbenfrohen Videoanimatio-
nen, Avataren, K-Popmusik und
Videospielen entwirft die in Shang-
hai geborene Kiinstlerin (*1984)
einen spektakuldren computer-
generierten Kosmos

> SIEHE SEITE 78

Kunsthalle, Steinenberg 7, Di-Fr
11-18, Do bis 20.30, Sa, So bis 17
(20.1.-21.5.2023)

Iris Touliatou. Gift
Ortsspezifisches Projekt der grie-
chischen Kiinstlerin (*1981), die
sich mit einer forensischen Unter-
suchung der Kunsthalle befasst
Kunsthalle, Steinenberg 7, Di-Fr
11-18, Do bis 20.30, Sa, So bis 17
(10.2.-7.5.2023)

Laroue cest tout: Neue
Sammlungspréasentation
Erstmals seit der Griindung des
Museums wird die gewachsene
Werksammlung des Schweizer
Kiinstlers Jean Tinguely (1925-
199 1) wieder in der groBen Halle
umfassend ausgestellt

artCard Museum Tinguely, Paul-
Sacher-Anlage 2, Di-So 11-18
(8.2.2023-15.2.2025)

Basel/Riehen

Doris Salcedo: Palimpsest
Ausstellungsprojekt der kolum-
bianischen Installationskiinstlerin
Doris Salcedo (*1958), die sich
mit der globalen Migrationskrise
auseinandersetzt

artCard Fondation Beyeler, Basel-
strasse 101, Mo-So 10-18, Mi bis
20(9.10.2022-17.9.2023)

Wayne Thiebaud

Die Ausstellung zeigt das Werk
des US-amerikanischen Kiinstlers
Thiebaud (1920-2021) in vielen
Aspekten: neben den Stillleben
auch Portrats sowie die multiper-
spektivischen Stadtebilder und
Landschaften

> SIEHE SEITE 110

artCard Fondation Beyeler,
Baselstrasse 101, Mo-So 10-18,
Mi bis 20 (29.1.-21.5.2023)

PICASSO. Kiinstler und
Modell - letzte Bilder

Im Rahmen der internationalen
Feierlichkeiten rund um das
flinfzigste Todesjahr von Picasso
(1881-1973) prasentiert die
Fondation eine konzentrierte Aus-
wabhl seiner spaten Gemélde,

die sich mit dem Bild vom Kiinstler
und seinem Modell befassen
artCard Fondation Beyeler,
Baselstrasse 101, Mo-So 10-18,
Mi bis 20 (19.2.-1.5.2023)

Bayreuth

Susanne Kessler -
Rauminstallationen

Arbeiten der deutsch-italienischen
Kiinstlerin Kessler (* 1955)
Ausstellungshalle Neues Rat-
haus, Luitpoldplatz 13, Di-So
10-17(11.1.-24.2.2023)
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Ausstellung

ALLTAG ALS KUNST
Margaret Raspé - Automatik
1971 befestigte Margaret Raspé ei-
ne Super-8-Kamera an einen Bau-
helm. Die Berliner Kiinstlerin
(geb. 1933) filmte so ihren Alltag.
Der Zuschauer sieht Raspé im De-
tail beim Schlagen von Sahne zu
Butter (,Der Sadist schligt das
eindeutig Unschuldige“, 1971),
beim Backen eines Kuchens (,,Ba-
cke backe, Kuchen“, 1973) oder
beim Abwasch (,,Alle Tage wieder
- Let them Swing!“,1974). Das Au-
tomatische als Prozess zwischen
Kopf- und Handarbeit; der Kérper
als programmierbare Mensch-Ma-
schine, oder als ,,Frautomat“.
Raspé hat eine eigenwillige
kiinstlerische Sprache entwickelt,
die Leben, Kunst und Arbeit zu-

sammendenkt. Die Untersuchung
von Wahrnehmungsprozessen ist
zentral in ihrem auflergewG6hnli-
chem Werk, das auch Fotoserien,
Installationen und Soundarbeiten
umfasst. Raspé lebt ganz in der N4-
he des Hauses am Waldsee. Ihr ei-
genes Haus machte sie friih zu ei-
nem Ort des kiinstlerischen Dia-
logs. Diese radikale und lokale
Kunstgeschichte wird noch bis
zum 29. Mai erzihlt. (wei)

Was: Retrospektive

Wo:  Haus am Waldsee, Argen-
tinische Allee 30, Zehlen-
dorf

Wann: 03.02.2023, 11:00 Uhr bis
03.02.2023,18:00 Uhr

© Factory Records; IMAGO/Panthermedia; Heiner Ranke; Robert Recker
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LETZTE WOLHE

DIESE WOCHE

Margaret Raspé mit Kamerahelm, 1971 | Bild: Margaret Raspé u. Deutscha
Kinemathek, Berlin | Foto: Helner Ranke & DOWNLOAD (MP3, B MB)

MACHSTE WOCHE

| Fr03.02.2023|07:45

Ausstellung im Haus am ‘Waldsee

MARGARET RASPE - AUTOMATIK ZUR SENDUNG
Ein Beltrag von Mlchaela Geriche Mo - 53 0600 - 100
Uhr
0 Y =B = DER MORGEN
Starten Sie mit unserem
T Sie war Experimentalfiimerin, Performerin, sie gehdrta anpueden ung
auch zum Krels der Flusus-Kinstler und sie war von abwechslungsreichen
HaLe am Waldees ihrern Lebensmittelpunkt Berlin viel in der Walt Kulturmargen in den Tag!
MARGARET urterwegs mit Inren Aktionen, die zugleich aufrittelnda
RASPE - Botschaften waren. Margaret Raspé, geboren 1933 in
AUTOMATIK Breslau, in London wurde sie schan frith gefelert wnd
03.0Z - 29 05 2023 verehri, und das kinnte sie jetzt endlich auch hier

erleben - In ihrem 90. Lebensjahr; Denn im Haus am
Waldsee in Barlin Zehlendorf bekommit sie erstmals in
Berlin gine Retrospektive.

Michaela Gericke war dort und sie hat Margaret Raspé in ithrer Kikche besucht, da, wo
ihre Kunst var dber S0 Jahren begann,

MO DI MI uumusﬁ
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Deutschlandfunk Kultur | Sendung FAZIT | 9.4.2023 | 23:46 Uhr | Lena Boéllinger

Retrospektive Margaret Raspé

Wenn das Schnitzel zur Kunst wird

Das Berliner Haus am Waldsee zeigt die erste umfassende Retrospektive des Werks der Kiinstlerin Margaret Raspé. 06:53 Minuten
@ Haus am Waldsee [ Heiner Ranks

Béllinger, Lena - 09. April 2023, 23:46 Uhr

o o @ e ¥ Audio herunterladen

Die Presse jubelt (iber die Entdeckung der Kiinstlerin Margaret Raspé
und feiert sie als friihe Feministin und Avantgardistin. Die 90-Jéhrige
argert sich Uber die Vereinnahmung durch Frauenrechtlerinnen: Sie fihlt
sich und ihr Werk missverstanden.

J e
Aus der Sendung
Fazit P Podcast abonnieren




TV




3sat | Sendung ,Kulturzeit” | Kulturtipp | 27.2.2023 | Caroline Jerchel

Programm Theman Fubriken | A-Z sat Q &

Ssat > Kultwr > Kulturzelt

e ;'

|

]

-l||“\

Fultur

Ausstellungstipp: "Margaret Raspé. Automatik”
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3 Min

Weelk im Schatten
Briidern in des Ukrainshriages

Videokunst: Margaret Raspés feministische
Automatik

Die Kinstlerin Margaret Raspa
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artforum.com | 17.2.2023 | Camilla Mc Hugh

artguide NEWS SHOWS PRINT ARCHIVE COLUMMNS VIDEC A&LE

MARGARET RASPE
Margaret Raspé on automatism and the art of attention
February 17, 2023 + As told to Camila McHugh

¥ il

Margaret Raspé with her camera helmet, 1971 Photo: Heiner Ranke/Deutsche Kinemathelk, Berlin.

Margarer Raspé has explored and upended strucrures of perception in an oeuvre thar spans
five decades and encompasses film, performance, photography, and large-scale installation.
She is perhaps best known for her “camera helmet,” with which she made a number of
radically self-reflexive films in the 1970s and '80s. Here, Raspé recalls the initial
breakthrough that led to those early works and spurred her enduring interest in forms of
auromaric action in boch arr and everyday conrexts. Her first retrospective, “Auromatik,” is
on view through May 29 at Haus am Waldsee in Berlin, where the Wrocfaw-born artist has
long been based. A major monograph to accompany the show s forthcoming later this year.

| FEEL | NEED TO START AT THE BEGINNING. How it all began is important, as this is how [
came to make my first films and started thinking abour the automatic, a theme and approach
that is present through all my work. | moved into this house in Zehlendorf, just outside of
Berlin, in 1962. | made many of my works here in this kitchen and ourside in the garden.
When we moved here, | had two toddlers and a newborn. [ had trained as an arnst—in
Munich at the Akademie der Kunst and at the Akademie der Bildenden Kiinste in Berlin—
but then I got married and had children, and soon the question arose: “How can [ be an

artist in my life?”



We didn’t have any money; we had bought the house for next to nothing. It was parually
bombed out, and property prices plummeted when the wall was built in 1961. | spent my
time renovating and furnishing the house and taking care of my three daughters. 1 did the
work and I did the work and [ did the work. My husband was a macho and I realized that he
had never understood that | was an artist, even then. | grew up in a family of women—my
mother had five sisters and the men were all in the war. For me, it was clear that women can
decide what they want and what they do. | only found out later that this was not clear at all
to some men. | was deeply unsatisfied with the housekeeper role. I read art books while the
children slept, but couldn’t even think about making art. My life was really restricted; | could
hardly stand it. | was filled with real rage. In 1968, my husband told me on the telephone
that he wanted a divorce. That same afternoon, | went to a friend’s house and met Gilinter
Brus, the founder of the Vienna Actionist movement, who had fled Vienna the night before
as there was a warrant out for his arrest after a particularly scandalous action. [ offered him
the spare bedroom and he and his family moved in, initiating my exchange with Actionism

and with other Viennese artists. This opened up new perspectives for me.

Margaret Raspé, Alle Tage wieder - let them swingl, 1974, Super B, color, silent, 20 minutes.



And so | was on my own with three small children, but | had an open house and it became a
place of exchange between Vienna and Berlin, which was quite rare at the time, and between
leftist friends, many interesting (and some less interesting) artists, writers, musicians. | felt |
was in between the roles of arnist and housewife, like a kind of intermediary. I couldn’t call
myself an artist ar that nme, because it wasn’t whart [ was doing. What | was doing was
picking up, cleaning up, fixing up, cooking, calling a handyman, supervising the handyman,
gardening. This was work: my work. This work was very physical, corporeal, and one day, in
the midst of it—this was in 1970—I had the shocking realization that I wasn't really looking.
I just chopped or swept and did things quickly and auromartically, like driving on autopilot. I
was horrified to realize, I don’t pay attention to anything anymore! Because | want to know
what I'm doing. | want to see. And so | thought of making a film, from my perspective, of
what my hands were doing. This was the handlung, which in German has a double meaning
that refers to a tactile knowledge, bur also a plot or action. So, with advice from a number of
friends, | devised a camera helmet—a Super 8 camera affixed to a hardhat—thar allowed me
to film steadily from a central perspective. The first film was of me making a schnitzel. Later,
I ilmed myself slaughtering, preparing, and cooking a chicken; doing the dishes; baking a
cake. For me, part of paying attention, waking up from this trance, was really tracing things
back. The hands have a material understanding of widersrand—resistance or tension—
which came to be a factor in automatic work that I was interested in. When you do
something repeatedly, you have a knowledge of the resistance involved: You use one knife to
cut meat and another to cut a vegetable. The automatic brings a lot of questions to the fore.
What do we eat, or how do we live, how do we treat the planet? These are all physical and

philosophical questions.

When the camera helmet films were first shown at the Arsenal in Berlin around 1973, the
only people who seemed to immediately really get what | was after were the London Film-
Makers’ Co-op. They accepted me as a filmmaker. The feminist community wasn't
somewhere | felt [ really fit in, which was disappointing at the time. My work is concerned
with the gquestion of work and how it 15 valued—housework is unpaid or very poorly paid—
but also the question of work processes and conditions. In later drawings, performances, and
installations, | continued to think about how mental and manual labor might be connected.
There was a headline in a German newspaper a few days ago, referring to my show at Haus
am Waldsee, that said something along the lines of “Doing the dishes 15 art now too,” which
1s obviously cheeky. Yes, I'm an arnst, bur this certainly doesn’t transform doing the dishes
into art. That's not what is at stake here. Art constitutes a very sharp attention. For me, it's

about precision.

— As rold ro Camila McHugh
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Visuell verbinden sich in Deinen Stlicken Stile und Epochen. Sind Delne Arbeiten in bestimmiten
historischen Perioden angesiedelt oder eher universell zu interpretieren?

Micht wirklich. Ich vermende aber gerne eine bestimmte Art von Sprache. Eine bestimmte Art von
amerikanischem Englisch, das manchmal etwas weraltet ist, wviellelicht aus dem Fernsehen, aus
Fernsehsendungen aus den 1950er, &0er, 70er Jahren. Ansonsten mische Ich in meinen Arbeitan

germne Epochen und Stike.

Welche blldenden Kinstler, Schriftsteller, Dichter, Thearetiker haben Deine Arbeit beesinflusst?

Da gibt es viele. B.D. Lalng, Peter Greanaway, Jlean Genst, John Waters, Pasolini, Fellind, Anthony
Artaud, Valerle Solanis, Lucllle Ball, Milos Forman, loan Rivers, Moliére, Mallarmé, Mike Kelley, Jack
Smith, Dorothy Parker, Ulrike Ottinger, Kenneth Anger, Phyllis Diller, Yvonne Ralner, Michael Clark,
auwlerdem splelen satirische Zeltschriften wie Hara Kirl und Mad Magazine, Harold Pinter Flerre

Maolinler splelt ebenfalls eine entscheldende Rolle.

Auf Deinem Instagram-Account postest Du regelmalig komplex kuratierte Storles. Sle zelgen
héchst wnterschiedliches Bildmaterial, kunsthistorische Quellen wie Drucke oder GemBlde,
historische Kleldung oder Bilder daven, Vintage-Fotografiem oder Bilder aus Deinem
Arbeitsprozess. Sie wirken wie digitale Collagen und Skizzenblicher. Welche Rolle splelen die
digitalen Medlen fir Deine performative Praxis?

Ich well nicht, warum ich diese Stories telle. Meine Forschung und mein Ateller sind so privat, dass
es seltzam Ist, dass ich manchmal den Drang wersplre, diese Dinge zu tellen. Aber ich wihle sle aus
und ordne sie mit der Absicht an, eine Geschichte daraus zu weben. Ich schatze, dass es mir eine
gewlsse Befriedigung verschafft, wenn lch welll, dass es eiln paar Leute glbt, die Freude an dem

Fenster haben, das diese Seguenzen zu meiner Arbelt bleten.

WANN: Dle Ausstelleng Female Remady” von Lella Hekmat [2uft bis zum B. lanuar 2023,

Wi: Haus am Waldsee, Argentinische alles 30, 14163 Berlin.
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Pladoyer flr "Content Notes” in Ausstellungen
Was bei der Diskussion Uber Trigger-

Warnungen untergeht

Foto: Galerie lsabella Bortolozzi
Leila Hekrnat "Triple Curly”, 2020, Tryptichon-5till, derzeit zu sehen im Haus am Waldzes in Barlin

Tet Oft hirt man den Verwurl, dass Trigger-Warnungen Sascia Bailer ist
Sascia Bail HARCHER ¥uratorin, Autori
er in Ausstellungen das Publikum bevermunden. e uratorin, Autorin
Unzere Gastoutorin sieht in Hinweisen auf gewaltvolle unid
batumn Inhalte jedoch eine Bedingung von Freiheit - und Wissenschaftlerin
N pladiert fiir "Content Notes™ und beschreibt ihre
Beste -
¥ Liftgusinit Prade ais

“Kénnen Sie uns sagen, ob in der Ausstellung gewaltvolle

-f verschiedene

feministisch. Sie

=) $ave to Pockst Inhalte gezeigt werden?”, fragten eine befreundete Fillerystems promaoviert an der
Itunsﬂ'u?l:nrllc:rln und ich, als wir mit unseren Kindern |.I:l'l o m&w Zircher Hochschule
KW [nstitute for Contemporary Art die Eintrittskarten file der Kinste und der
die 12, Berlin Biennale kauften. Es werde keine Gewalt i i
gezeigt, antwortete man uns am Ticketschalter. Im SUSEHATMES m:::if:n
Erdgeschoss begannen wir also, ein Video von Susan varhaltnis von
Schuppli anzuschaven. Die dokumentarische Arbeit "leebox - Kuratiaran,
Detention along the US-Mexico Border [Kaltehaft an der B Faminizmus wnd
Grenze zwischen den USA und Mexiko]” nimmit ihr care.
Publikum mit in die Auffanglager fir Migrantinnen und
Migranten an der Sidgrenze der US4, die zur Abschreckung Sie hat international
in eiskalten Zellen untergebracht sind. Die Arbeit ist Tedl im Kunstbereich
eines Werkzyklus, der Kalte als rassistisch motiviertes gearbeitet, unter
Gewaltmitte]l untersucht. Im nichsten Baum, in dem anderann arm Mohda

Zoldaten dber die Leinwand zogen, fragten wir daher die
Aufsicht, ob wir Gewaltszenen zu erwarten hitten. Es sed
kein Blut zu sehen, antwortete sie.

P51 in New York, dem
Haus der Kulturen
der Walt in Berlin
und dam Vera List



Diese Beispicle zeigen einerseits, wie komplex Definitionen

von Gewalt sind, aber auch, wie unausgereift die institutionellen Kshmungen von
=olch vielschichtigen Werken sind. Als alleinerzichende Kuratorin dringte sich
mir die Frage auf: Wie kann eine Ebene der Transparenz eingefithrt werden, die
Eltern nicht vor die Wahl stellt: *(potenzel]l verstdrende) Kunst mit Kind® oder
“keine Kunst™? Wie kann ein institutioneller Rahmen aussehen, der verschiedene
Lebensrealitaten mitdenkt?

Hierbei geht e= nicht nur um Jugendschutz, sondern awch um Erwachsene mit
traumatischen Erfahrungen und diversen korperlichen und psychischen
Ausprigungen. In der Kunst gibt es hierfiir bisher keinen einheitlichen Umgang,
wihrend Streaming-Plattformen von Filmen und Musik sowie Social-Media-
Kanile bereits ihren Konsumentinnen und Konsumenten anzeigen, ob die
verbalen oder visuellen Inhalte potentiell gewalttitig, verstirend, oder sexuell
explizit sind. Bei Filmen und Serien gilt sogar eine gesetzliche
Altersbeschrankung.

Liickenhafter Flickenteppich in der Kunst

In der Kunst fiigen sich vielmehr die umstrittenen Hinweis-Tafeln der
Ausstellungsorte zu einem Mckenhaften Flickenteppich zusammen, der durch
mehr oder minder gelungene Versuche, die Besuchenden vor den potencdell
verstdrenden oder gar (reftraumatisierenden Inhalten warnt. Fehlen diese. so
hingen die Hinweise von der Sensibilisierung des jeweiligen Aufsichtspersonals
ab. [Mese sind in den seltensten Fillen dafiir susgebildet zu entscheiden, ob das,
was sich hinter dem néchsten Yorhang verbirgt, zum Beispiel fir die Augen und
Chren von Kindern ader von Menschen mit posttraumatischen Stérungen
Angemessen st

Dabel scheint das Thema Trigger-Warnungen an sich bereits heftige Emotionen
auszuldsen: So sieht der Autor und Kurator Baimar Stange in seinem Beitrag fir
Monopol darin einen “vorwarnenden Schongang”, der die Wirkung von Kunst
verdinne und somit Selbstdenkende oder Abwelchende als unerwinscht
deklariere. Ich sehe jedoch in Stanges postuliertem “soften Masterplan der
Trigger-Warmungen® genau das gegenteilige Potenzial: Die Transparenz, die
Hinwels-Tafeln ermoglichen, erschaffen die Bedingungen fir ein
selbstbestimmtes Betrachten von Kunst.

Hierbel ist es wichtig, swischen sogenannten Trigger-Warnungen und “Content
Motes® zu unterschelden: Wiahrend erstere vor einer (rejiraumtasicrenden
Erfshrung bei den Betrachtenden warmen, =o ist letztere eine inhaltliche Notlz,
die problematische Aspekte des Werkes aufzeigt, ohne {iber die emotionalen
Ausmafe bel den Betrachtenden zu spekulieren.

Die Freiheit, sich zu entscheiden

Das verlagert den Fokus von den “vermeintlich ach so sensiblen Besuchern”, die
“vor allzu grofien emotionalen Erschitterungen” gewarnt werden miissen, hin zu
den Institutionen, die Verantwortung fiir inre Auswahl an Werken tragen. 5o
lisst sich als interessierter Besucher der Ausstellung “Female Bemedy” von Leila
Hekmat im Berliner Haus am Waldsee bereits auf der Website lesen: "Die
Ausstellung enthalt Macktheit und explizite sexuelle Sprache. Der Besuch von
Minderjihrigen erfolgt nach elterfichem Ermessen’

Das Belsplel zeigt, dass es bei "Content Motes®™ weder um Zensur noch um die
Einfiihrung von Kontrollen und Beschrankungen geht, sondern lediglich um
einen Zwischenschritt das Transparentmachens, der Handlungsméglichkeiten
aufwedst. Durch diese Form der Hinweise kinnen Besuchende in den
Ausstellungen selbst entscheiden, ob sie ein potenziell verstirendes Werk sehen
mbchten ader nicht, oder ob dieses fiir ihre Kinder angemessen ist.

Dies schrankt die Freiheit oder die Deutungsoffenheit des Eunstwerkes nicht
¢in, sondern schafft Freiheit for die Besuchenden fiir sich und ihre Begleitung
Sorge 2u tragen. Sich gegen Hinweise auszusprechen muss aufierdem als eine

und dem Yero
Center for Arti
Politics. Von 20
2020 war sie d
Kinstharische
Leiterin des k.
Arthur Boskarr
Stiftung



Kultur der Transparanz

Ich pladiere daher for mehr Hinweise, die klar erkennbar montiert sind und im
besten Fall auch vor dem Eintrict in die ausstellende Institution fonline oder am
Eingang) einsehbar sind. [n diesem Sinne kinnen "Content Notes® als Teil einer
Kultur der Transparenz gesehen werden, die den Abbau von hartnackigen,
gichtbaren und unsichtbaren Barrieren im Kunstbetrieh vorantreiben. Denn o=
rebchit nicht, immer wieder auf Umberto Ecos Verstdndnis von einem
deutungsoffenen Kunstwerk zu verweisen, wenn dabeid die Offenheit der
ausstellenden Institutionen nicht mitgemeint ist.

Zwar sind Informationen = zum Beispiel iber Kunstschaffende, Werke, und
Epochen = technisch verfighar, pedoch sind sie nicht fiir alle
Gesellschaftsgruppen selbstvermitteind. Kunstwerke in ihrer Vielschichtigheit
aushalten zu wollen, fordert daher ein Mehr an Sensibilisierung und
Kontextualisierung. Auch eine (sicherich vielschichtige) Diskussion darliber, was
wir unter gewaltvollen [nhalten verstehen.

Dieze vermittelnde Arbeit verstehe ich als Tedl eines “kuratorischen Aktivismus®,
der sich filir ein strukturelles Umdenken im Kulturbetrieb stark macht. Dieser
feministische Ansatz sieht die Betrachtenden nicht als unmiindig an, sondern
betont die Verantwortung der ausstellenden Institution, Sorge fiir den Abbau von
Zugangsharrieren zu schaffen = dazu gehbrt awch, die Verletzlichkeit von
Erwachsenen oder Kindern nicht aufs Spiel zu setzen. Denn es sind emotionake
Feinheiten, die das Potenzial des Berihriwerdens durch KEunst in sich bergen. Als
Kultureinrichtung gilt es daher, diese Affekte emst zu nehmen, nicht aus einem
paternalistischen Selbsoverstindnis heraus, sondern aus einem
Verantwortungsbewussisein fir die Vielfalt von Lebensrealititen, die sich auch
in einem Kungtraum wiederfinden sollten.

Foto: Soscio Bailer

Kinder bei der 12. Berlin Biennale vor einerm
Wideowerk von Monica de Miranda

Sascia Bailer
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Leila Hekmat: Female Remedy
15. September 2022 bis 08. Januar 2023

Dias Haus am Waldsee lidt mit eFemale Remedys zur ersten institutionellen
Einzelausstellung der US-amerikanischen Kunstlerin Leila Hekmat nach
Zehlendorf.
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Bild 1 von 3

Leila Hekmat, Triple Curly, 2020. Tryptichon-Still. Digitale Video-Collage. =

#Female Remedys ist sine Sittenkomibdie, die Krankheit als fortwihrendean Zustand
des Geistes und des Kirpers betrachiet. Die Ausstellung verwandelt das Haws am
Waldses i ein rebpises Sanatorem fur Frauen. Das Hospital Hekmat fungser als
Einrichtung fir eine Krankheit, die nichi gehseilt werden muss und dessen Mission allsin
darin besteht. durch Komodie und absurde Possen bereils sxsbierende Insolenzen zu
starken und das wvamunftwidrige Innenleben dar Patientinnen zu fordern. Es ist ein
Heilungsart fir die revelose Frau.

(ber Leila Hekmat

Laila Hekmat wurde 1981 in Los Angelas, USA. gebaren, lebt und arbeitet jedoch in
Berlin. Leila Hekmats kinsterische Praxis setzt sich kriisch mit gesellschafilichen
Erwartungen an Frauen auseinander. Konsequent untersvandert sie dabei varmentliche
Faonventionen van Geschlecht, Gender und Sexualitat. In der Tradition des Absurden
Theatars und der Commedia dell' Arte entwickealt Hekmat Perfformancas, in denen
aufwandig von Hand gefertigte Kostiima und Bihnenbider zum Ensatz kommen.
Hekmat arbeitet interdisziplingr und entwickelt in ihren Arbeiten sinen hybriden 54l aus
Theatar, Musical, Komodie, Bildender Kunst. Film und Performance.

Auf einen Blick

Ausstellung Leila Hekmat Femala Ramedy
Location Haus am ‘Waldses

Beginn 15. Septamber 2022

Ende B. Januar 2023

Offnungszeiten Dienstag bis Sonntag van 11 bis 18 Uhr

Einfritt T Euro, ermialtigt 5 Euro
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LIFESTYLE

Berlin Art Week 2022 - diese 9
Ausstellungen sollten Sie nicht verpassen

Wir haben uns ins Galeriegetimmel der Hauptstadt gestiirzt - diese Events sallten in den kommenden Tagen auf
Ihrer Liste stehen.

A
Won Leonie Rolinck
14. September 2022

Drie Berlin Art Week 2022 feiert die Kiezkultur der Hanptstadt - und
die Kunsi: in diesen # Aussiellungen, die Sie vom 14. bis 19, Sepiember
201} unbedingr sehen sollten.

ANSEHEN

(Un)gesunde Weiblichkeit in Zehlendorf = Haus am Waldsee

Unter dem Titel .Female Remedy” zeigr Leila
Hekmat im Haas am "W aldsee ein Haws am Waldsee
humaoristisches Bild der weablichen Heilung.

Fiir den Inmenraum wnd Park des Argentimisthe Allee 30, 14163 Berfin
Ausstellungsraums in Zehlendorf schuf die 15, September 2002 — 08, fanuar 2023
LIS-amerikanische Kiinstlerin ein satirisches
Sanatorium fOr Fraven, das mit threr Live- M

Performance zu einer multimodalen

Installation heranreift. Anhand perséinlicher Geschichten von Akteurinnen der
Einrichtung adressiert sie Themen, die bei der menschlichen Psyche und dem modernen

Wellness-Wahn nicht enden.

Ausstellune .Female Remedy” von Leila Hekmat zur Berlin Art Week 2022, Leila
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Magazin fiir Kunst und Leben m . @ -. o
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BEREITS OFFEM

Berlin Art Week
Wohin am Mittwoch?

Foto: Courtesy the artist and Zubludowicz Collection, London, UK
Rochel Roasin "Stalking The Troce', 2018, installotionsansicht Zobludowicz Collection, London
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Ausstellungseréffrungen. Ein
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Festivaltreffpunkt Uferhallen
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19=22 Uhr

Erdffnung: “Uberl.eben. Fragen an die Zukunft®

Haus am Litzewplatz

18.30 Uhr
Erdffnung: *Leila Hekmat - Fermale Bemedy™

Haus am Wakdsee

Fobo: Courtesy the artist

Leila Hekrmat “Fernale
Remedy; Enlightenment
Mormmoplasty”, 2022

2030 Uhr
Performanoe mit Karl Holmauist

T% Bar




er

parnass.at | 14.9..2022 | Uta Ba

AIHDUY

‘151 IYoipaq puelsag uaiap ‘'ua||eyalisnpu] uabliewuaya Ul sia1aty 31p Ul Y

10 YN ST BUYNE aUID UALISISUny

UBYISIIPEIS PUN USYJI[IEEIS pUN Wajules uaesud usap amos ual

ED US|EUCITEUISIU UaIy! 11U 8USZSISUMY

Ua|Exo| 13P JNU 343U 19312490 1S8JI5UNY SEP Uuag “Bipuamiou yaap 1y Jaul4ag uaya Jap 1ag 15| Bunue|d aino

"UaY20M 44 Yoopal uaqia|q

‘uaBun||a1SsNYy UsNauU alyl Uauye.a aiapue ‘abe] jJuny asa|p JNj INU JeMz uauyo abiuis

- uablaz uaBun|@1ssny anNau Yaa 1\ 21p JN4 BIIx2 8Ip 1qI6 8310-1SUNY| 3|81A OS5 53 SSBP
15| 3(|Ny4aqn Jap Ue auoyds sep ysoQ 'yalBowun ysijwaiz uabe] juny pun uabun|aissny
00F 189 151 SBQ "UBUUOY UBYas H3oAA 34y uljdag Jap usbun||aissny pun auosBun|jaissny
B|B PUBLUSIU JUBL WSS3IP U] YINE PIIM 13PI&T 11S48NZ IYDIYEN 8I1423|yas aig

woueBiop oloyd ‘W £ZZ
X £ZZ X YEZ 'UBIYQIUOBN PUN |LEIS|EP3 'G00Z
‘lll ¥odS 304 ‘WnoleH BUOW "N'q'U 'TZMYE

N2 341719V
dOHSBOEY SNIWYIL MIIANO LAEVINLSNNA WINITAELSNMA

LyvNO

2202 M33M Lav Z,_n_n_m_m_

SSNIW NIH3S NVIW SVM




“KBojouyza] 1o 31N111SU| S118SNLYIBSSER

WP ‘1] We s1jeyluaineuaipuading sady) siugaBig uie 151 sep

||E - 155E48q uallalyeq ualbi|e1aq UBIED Uap PUn UaUoIeIUe|dSUBI1IoyY 10
sllaiaq y2Is B|aing 1By Joanz Bunpuigiap-uilH-wie-1snig Jap Buninapag
3P 1IU wiapuos IBIUEYISaq Z1BSIaYD|IW UoA DUN UD| 1L 311N Was
UaianUER Uap 110 Ula)|e 1y3iu yois 1ap ‘' Aasinu Je|ja15" saxa ooyl aam
Uanau sap |12 pUls Uslaqly 210 "Uagaljl UaulyIse Yoinp pun uiagqgn|g
2| ILIB13N |y 1S5E| B|21NS “J0A B|21NS BUUS[ ULS[1SUNy Uaydsiuuly Jap
uallagqry 11215 Oy BLUIEY - ladeg jap Bununs abiznuuawai aig Bunyns
Buneyss alp |21dsiag Wnz 58 151 JYBL Wasalp U] 1LUMy uagodb uady) yasn,

Wy 18P pUaIYEA USLWILIOMaq USUDIIN1IISU| 8pUaliaqle |BYO| Jays ayIuEy
DNNLAILS DNIHMIHDS

“HYEMETd 1LWED pUn

18UYDIBZINE WaBNEI4 UaYIsIpul Jap Japalsy|on sep ' 108loid sbuos |pwpuln®
asocipuslE sep yone Bun|jaissmy Jap Ul yyezia aba|d uop apl3 Jap abajid
2||oragal) 2Ip ‘uoinpoJdsBuniyep 1ap uagau "YBUISUIMDUET I8P UUlS Jap
125 1808(] "20JT Jap apEYds aISNPpULBIDy 8P uuad H1H|od Wwn iyanzuauaig
J1ap 1ag yone 16es uua|isuny aualogab yoaiyuelq Ul aip aws ‘sa 1yab lageg
‘BUBAND UaYISIUEYLEWEPRNS Wap SNE Jalyonzuaualg ueplen sag Buibuis®
capIM, Wadyl Ul alIEzay EJQE] MeIBiLod UBLAdan Uasaylold J19)joa 2wl
uaula BNy Japey 16187 05 "UayeYIs||85aTy uauapalyisiaa ul - Bunjay

pUn laypunsan Jagqn uauoxa|jay ayisuaasuny wn sa 1yab 1ysudsian

13111 @Ip aIpg, JeaH Heday ‘aued | ACA” Bun|@issny agolb aip 10 wayoie| b
wie 1z1el 1auycle 1612z Tieg sNIdodD) UILEW W Jagqoiys @apud 519 4aou Py

uanosn 341" NEYDISSYDIQIag Jap Ul uapuny, a1yl sioabinog asino puasyen,
nvg snidoydo

IYIIU ‘USIELIDA 135 @1 05 ‘53 1yab
BunjiaH W assnyul a)jadey pun |BEssUoIEladO ‘Usllag - uajydIunzula
ULER SNEYUSYUELY L8 Wn ‘awneiuyoss uabjewiaya uawdinul Jyas

‘UBUQUDS 1P 1ZINU 1BLUYaH B|IET Basp|eA), WE sneH uauaba|ad yosi) Aol
Wi Bun||@lssne|azuls 8(|auciiniiisul 81518 2yl ULB|1SUNy ayasiueylawle
-5 PRUSga] UIlJag Ul 21p TWLWIONaq 12180 JUaw [31A YITU pUn SER ||B pUIS
IELLMEH BJ1E7 UCA SOBDIA DUN SBIUBULICLS 310 (||oARISEIUEYD pUn pINsqe

Y2l W@z ‘WEs]ELIa1un Jyas ‘Yydjayae] Biuams ula ‘'Yyosnsequiog fBallng

JIASATVM WY SNVH

IEWNSH BNIST 3 WI3T '955E4153855NEY D
SNEUNEF IO PEMAUT J0U SEM | JEWYSH BIIST 'BIsmEM WE SNBH ZTZAMVE




sirhotels.com | 14.9..2022 | Elke Buhr

Monopol's Elke

Buhr's Top Tips lor
Berhin Art Week 2022

With the 1rth edition taking place from September 14-18, Berlin's rich contemporary
art scene will reach its yearly peak at the upcoming Berlin Art Week 2022 — featuring
works from hundreds of local and international artists in the city's many galleries and
public spaces. We chatted to Monopol Magazine's seasoned editor-in-chief, Elke Buhr,
for her top takes on this year's festivities.

WHAT TIPS WOULD YOU GIVE TO SOMEONE EXPLORING BERLIN ART WEEK FOR THE
FIRST TIME?

First, vou have to decide what vou're interested in seeing. Do vou want to see big institutional shows,
explore the small project rooms, or take the opportunity to see private collections? Establish that, then

build out your personal programme from there.

WHICH EXHIBITIONS ARE YOU MOST EXCITED FOR THIS YEAR?

I'm very curious about Leila Hekmat's 'Female Remedy' show at Haus am Waldsee. With her fantastic
theatre-like installation, she'll transform the gallery space into a hospital full of eccentric caretakers and

patients.

HOW DO YOU THINK BERLIN ART WEEK HAS CHANGED OVER TIME?

It's a well-established event now; where everyone comes together to start the antumn season after the

holiday break. Each year puts slightly different institutions into focus, so it's never the same.

WHAT ABOUT THE BERLIN ART SCENE MAKES IT SPECIAL OR DIFFERENT FROM THE
REST OF THE WORLD?

Berlin is a city where artists from all over the world have come together. The city's contemporary art
museums and institutions are ambitious and varied, but it's the huge international ecosystem of artists

and galleries that makes it really special.

Explore the full programme for Berlin Art Week 2022 here.
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“Shidey" courtesy Leilla Hekmot

Zid Fir cinen kleinen Ausflug: Fir ihre exste insticutionelle Ausstellung "Female Remedy”
verwandelt die Wahklbedinerin Leila Helemat (*19581 in Los .'l'njlihllt:\! daz Haus am Waldsee
kurzerhand in das "Hospital Helemar™, @in Sanatorium for Frauen, Als surrealissisches
Portriz berrachrer "Female Bemedy” Kranksein als Tor zur Selbscfindung und hinrerfrag
die stees wachsende [ndustrie der Selbsroprimierung. Begleatet wird die Aussrellung von der
Musik-Performance "Symprom Fecital: Music for Wild Angels” (am 16, & 17. Seprember,

je wrme 19000 Lher).

1% .':'lel.'f.lf.-u"-er 22X briv 8. Jomwar 2023 .r:'.r.-i_,!‘Fl'.-rr!.:g' 14 _':'fln.-r'mlf-w_-'l'.'_-'_-'. T30 Libr

Heses am Waldsee, Arpentinischee Allee 30, 14163 Berlin
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Fato: Wolfgang Stahr

Zeichenpoocl: Die Installation der US-Kdnstlerin Borbara Kruger bombardiert uns mit Slogons des
medialen Schiochtfelds. Installationsansicht Venedig-Biennale 2022

Wir haban unsere Autorinnen und

Autoren nach ihren

Lieblingsausstellungen des Jahres gefragt. Cecilia Alemanis Venedig~-
Biennale erhdlt 2022 die meisten Nennungen

Sarah Alberti, Autorin

“Worin unsere Stirke bestehit- 50 Kinstlerinnen aus der DDR", Kunstraum
Kreuzberg /Bethanien, Berlin, 3. September bis 30.Oktober

‘Offener Prozess. NSU-Aufarbeitung in Sachsen’, Galerie fir zeltgendesische
Kunst Leipzig, Lepzg, 18, Marz bis 22 Mai

Leonie Claire Recksiek, Autorin / Social Media Redakteorin

“Zanele Muholl, Gropius Baw, Berlin, 26. Movember 2021 bis 13, Marz

"Lu¥ang: DOKU Experience Center’, Palais Populaire, Berlin, 10. September bis 12,
Februar 2023

“Leila Hekmat: Female Bemady”, Haus am Waldsee, Berlin, 15, September bis 08,
Januar 2023
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6. Leila Hekmat: Female Remedy

) R Vel [ Profil ansehen
. Haus am Waldses Profil ansehen

Weitere Instagram-inhalte ansehen

< 0 [-]

Gefillt 157 Mal

Mit “Female Remedy” ist ab dem 15. Septamber eine Schau der Kiinstlerin Leila Hekmat im Hows am Waldsee zu sehen, die absolut
interessant und sehenswert klingt. Helkmat, die 1981 in Los Angeles geboren wurde, inzwischen aber in Berlin lebt und arbeitet,
wird das gesamte Haus am Waldsee inklusive des Skulpturengartens in eine riesige Installation verwandeln, die vor Satire nicht
zuriickschreckt und die Besucher*innen mit allen Sinnen beriihren soll. Das Thema der Kiinstlerin: die menschliche Psyche.

mat Fama R medy® | H f i T d
) Hab emale Remed us Waldses | Argentinische Allee 3

14163 Berlin | 14.08.2022-08.01.2023 | Dienstag — Sonntag: 11-18 Uhr | Mehr Infos



Kochen, Kunst & Ketchup | 14.9.2022 | Juliane Rohr

Allgemein ¢ Tipps von jrartynotes ¢ Kunst

TIPPS FUR DIE BERLIN ART WEEK

Traditionell startet der Kunstherbst auf dern Blog mit der Berlin Art Week. Zum 11. Mal geht es in der Stadt an besondere
Orte, die nur in diesen Tagen gedfinet werden. Dazu kommen zahllose Erdfinungen in den Museen und Galerien. Hier unsere

Highlights flr den Marathon voller Inspirationen.

written by Gastautorin Juliane Rohr | 14. September 2022

Haus am Waldsee

Frischer Wind weht durch das Haus am Waldsee. Anna Gritz ist seit Mai Direktorin am Haus und ihre erste kuriarte Schau
ist erfrischend anders. Leila Hekmat hat das Museum in ein religibses Sanatorium fir Frauen umgewandelt. Female
Remedy ist ein Ort flr eine Krankheit, die keiner Heilung bedarf. Die unheilbare Erfahrung des Weiblichen wird an diesem
imaginaren Ort grandios gefeiert. Kuriose, spéttische Extravaganzen erwarten mich im Untersuchungsraum, dem Schiafsaal,

der Kapelle und sogar im Kilo.

Hekmat stammt aus Los Angeles lebt und arbeitet in Berlin. Sie entwickelt in der Commedia dell'Arte Tradition ihre grotesken
Performances, schafft daflr ihre phanatsievollen Kostime. Ihre Inspirationsquellen sind Fran Lebowitz, Andy Warhol,
Giorgio de Chirico, jiidische stand-up Comedy oder Goldie Hawn. In den vom Band kommenden Liedtexten geht es
gegen die engstirnige Auffassung von Gender. Voller Satire und Selbstironie und surreales Erfahren inklusive. Ein wilder

Rausch, den man sich nicht entgehen lassen sollte.

Argentinische Allee 30, 14163 Berlin, Eréffnung am 15.9. ab 19.30 Uhr. Laufzeit bis zum 8. Januar 2023.
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Kultur
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Fir einen kulturellen Streifzug im Siden Berlins
kommt die Institutionelle RBusstellung Female

Remedy won Leila Hekmat wie gerufen. Das Hauas am
Waldseewird zum ,Hospital Hekmat™ und zeigt,
begleitet wvon der musikalischen Performance ,Symptom
Recital: ,Music for Wild Angels™, eine Varieté-Show

mit Stand-up-Comedy. Und falls Du nach einem



